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مجلس الھند لروابط الثقائیہ" 
فھر دتھی 


ان جلس الہند ااروابط الثقافيهٴ 
منظمه حرة تحت وزارة الشثون 
الخارجمە" للحکومه" الھندیه انشثت 
عام ۰٭۹) لانشاء وتںميه" الروابط 
الثقافیه" والتفاہم المتبادل ہین الہند 
والبلدان الاخری ؛ وکجزع من ہرنامچ 
مطبوعاته الەوجہ لتحقیق ھذا الحوار 
الثقائی بین الہند والبلدان الآخری ء 
بنشر؛ بین مابنشر؛ عدة مجلات 
فی الانکلیزیه* ٭ د<2ہ1ا صەنةكم]آ' 
وق العربمةٴ '' ثقانه" الہند “' وق 
الف نے“ 9۹ھ ۱۶ ۸٥٠۰‏ :حدممتء ۶“ 
وق الاسبانیهٴ ٭۸٥5!‏ ۱۰ 1٥‏ ؟!ءمد2+' 
کہا تصدر ارہع سرات ف السنه . 
پصدر المجلس کذللك بجلهَ مصورة 
”اما یئ لہ لةساللہ ٠‏ 
وبوزعہا مجانا, وبدل الاشعراك 
السٹوی لجع المجلات مطبوع فی 
العمود المقابل . والمراسلات المتعلقه" 
ببدل الاشتراك ودع الئمن وہشثون 
الطباعہ“ والنشر توجه الی: 


:٭ەالة م٣‏ 
,قصثاامآاہ36. نواتنڈلد٥ )٥٢۰‏ ائعصدہ0 صعنامً 
۱ہ عط2 


بی سے 
02۰ خظا0د 090 


و حقوق جمیع المقالات المنشورة 
فی ثقالهٴ الہند مےفوظہ“ فلا بک 
نشرھا بدون الاذن ء والآراء 
المظہرة ف المقالات ھی المماعمین 
والکتاب ء ولاتعکس سیاسه" الام 
بالضرورة ۔ 


۷م بدل الاشتراكك 


عدد واحد سنویا 
۳ روبیة ھنديه” ٠‏ روبیة“.م روبيهة 


2ً 500 سے 200 ےے‎ ۵٥ 
0ک س!‎ 6-60 8 0۵ 


نشرھا وطبعہا ٠‏ سکرتیر جلس الہة 
للروابط الثقافيه" ٤‏ آزاد یہو ں ور 
نیودلہی ۔۔ الہند, طبعت ف مطیعهٴ : 
آئی ایم ایچ ؛ دلہی, 
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الادب القصصبی الاجلھزی ق الہند 
ف میزان النقد 
راجی نارا مہان 

رامائنا ق جنوب شرق آسما 
ک. م. کنام بلے 

تصور ویوہکا ئندا عن الاغترا کہ“ 
رہ س اوجما 

سارات شاندرا و راہندراناث طاغور 


وی. ایس . ناراوانا 


ملاحمظات قصیر ُ 


المساھموں فی ھذا العدد 


راجی ناراسمھان ؛ مولفه"ء اقدة ادبیه٭ء صحفیدة"ء و شرت 
شرکه“ رائترص ورلك شاب کلکتا روایٹہا . 

ك. م, کنام ہی ء: مثل الہند فی الخارج کد بلوباسی ؛ وھو 
الان مثل فخری ل۔جلس الہند الروابط 
الٹخافیة“. 


ر. س, اوججا : یدرس الان فق جامعه“ جواھرلال نہرو و 
موضوع دراستة الاتجلیزیہ" و الفرنسیه" و 
اااداب المتقابله"ء و ہوصفه عالم اللغات 
بعرف عدة لفات منہا السنسکرتید“ 
و الہندیهٴء و الینغالیه َء 

وی. ایس. ناراواناا ؛ مولف ومدرس ء وھو استاذ الفلسفه“ حالیا 
ق جابعهٴ اله بادے:ٴ 


الادبالقممی الائجلیزیی الھٹتدں 
ٹاراے مان ق میزان النشنں 


ان الإأاساس المنطقی الوحید الڈی کن ان بوضع بموجبہ 
الادب الْقصصی الصادر باللفہ“ الا زی“ فی الہند یق میزان النقد 
هو اساس المقاره" ۔ أی المقارنه“ بین الرےبه" الطبیعیه“ الماحهہ“ٴ 
علی الانتاج ق الله“ الام و ہین مدی وجود آر عدم وجود ظاھرة 
الاختلاط بین الثقافہٴ ۔ تلك الظاھرة التی تتمیز با اللہ“ الا حجلیزیہ" 
اق الھند ۔ ٭ 


٭ ھذہ المقاله" تستعرض الکتب السبعہ* التاليه” ء 
() کتاب عن الادہب الھندی نرد .سی شودری للمؤالف 
سی. بال ورکیس , 
(م) کتاب عن آلادیب الھندی راجا راؤ امؤلف سی,دی. 
پراسمایا ۔ 


الادب القصصی الائبلیزی 


نتول هذا الکلام لالہ کثیراً ما پثار سژال بلجچ شدید حول 
الدائعم الذی بدلع الادیب الھندی للانتاج ق اللفه“ الانجلیزیه" ء 
وکاات الاعمال الادیه“ٴ الصادرة ق اللفہ" الائبلیزیہ“ ی آلھند 
منذ عشر سلوات أو اکثر غیر بارزة سن حمث الەضمون و التألپر ء 
وھی مم ذلك حازت مکانتما ى الادب الائبلیزی الھندی ,. 

ان عدم الہالاۃ بالمەقاپیس النقدیہ" الصارمه“ وما پنتچ 
عٹھا من خطر وضرر لنمو ہذا الصنف من الادب یقتضی النظر 
من جدید فی الدوافع الٹی تداع الادیب الھندی للانتاج فی اللفه" 
الا مجلوزیہ"“. 





(م) کتاب عن الادہب الھندی مالكد راج آئند ل۔ؤلف 
مل اہك ۔ 

(و) کتاب عن الادیپ الھندی ار, لۓ, ‏ ارابن للدؤالف 
ب. پس سندرم۔ 

(ك) کتاب عن الادبہب الھندی مٹوھر مالکاوٹکر للاؤاف 
جی. بس امور۔ 

(ہ) کتاب عن الادیب الھندی سدھیر وش اءؤٴاف 
شیاملا نارابن ۔ 

(۷) کتاب عن الادہب الوندی بھابانی بتاشاریا للەؤلف 
ر,. غندرا سیکرن ۔ 


راجا اراسمجان 


اوقد جری النظر ق ہڈا الدالعم فی الماشی ابضا فی شکل . 
'امتفسارات مع بشاھیر الشعرام الھنود الذھن کان ائتاجہم الشعری 
بافغہ“ الائبلیزیہ'ء وکالت ھذہ الاستفساوات تہپر ولقا لقایس 
اجنبیه" لمعرفہ“ الدائم لاستخدام اللفہ“ الاحلیزیہ“, وف الاغلب 

کائٹ ھتہ المقایسیٰ ۃثابه٭ الئبریر للوفع القائم بدلا من تناولما 
ببعضس الفحوص النقدید“ علىی وھ القوی الاہتکاریہ" الموجودة 
بالفطرة فی اللغه" اللام. 

وھلی کل ء من الافضل ان تثرلكد نہ القشمه“ سمول 
الشخصيیه“ عند کل فرد بدلا من التورط بین الحماس و الحساسیه" 
الھندیه“۔ 

ولکن تر( الفضہه" للممول الشخصید“ بطلب ایضا وہود 
جماعد* من النقاد الذہن بکون رایہم مسموغا و مقبولا والذین 
بستطہعون ان بساھموا ف ایجاد مقابیس نثقدید“ حتی تنعکس 
مُساہمتہم عن اسٹتثارة الفکر وبعد النظر, 

ولا شلك أنەه اأخنت تنتھر فق الہند الآن عادة الائنتناد 
خُلافا عن الوظیفہ“ النقدیه“ ذات الوزن والقمه“ . وینشر کلام 
کشیر سن قپیل الانتقاد فق اللغد“ الالبلیزیه" بالہند واغلب 
ھذا الکلام ۔ ماعدا بعض الاستثناعات یتطرق المؤلفین باسلوب رتیب 
سنتبلك فقط لبیان الموضوع عڈائیرہ ؛ وما بظہر عند احد منہم ای 
کلام مشیر الفکر او رأی یلتی الاضوام علىی جوانب غامضه“ ویزید 


۴ 


الادب القصصی الائبلیزی 


الموضوع 7 

ومن عنا تظاہر الحاجه“ لوجود مقابیس نقدیه“ شابطہ 
لا۔تخدام اللفہ“ الا خجلیزبه" لاغراض ادبیه“ خلاقه“ ء وھذا یٹبغی ان 
لاہشمل التقیم الخارجی او الصوری یق ثشکل استفسارات حسب ما 
ذکر آزنفا لان التقییم الخارجی او الصوری لای عمل ١اد‏ باللفه“ 
الاضصلیزیه" ق الہندء انما یکون بالمقارنه“ با ینتج اللغهٴ 
الہندیه” ۔ ۱ 

وھذا التقیرم بتبغی ان باخذ بعین الاعتبار اءکائيه“ تفم 
الافکار و وجہات لنظر ہین الحین و الحین حتی بمحظی رت 
ہصفه" الا۔تدامه“ الزمنمەہ” ؛ وقاہليه“ الەرونه“ الفکریە" ء ولا وستطیع 
ای مؤلف منصف ان بغض النظر ءن غزارةۃ الاسلوب و سلاسهٴ 
العبارة و الہلاغہ“ الببائیه"“ الحاصله یق آداب الاغات الجندمه" اذا 
فورنت باللغه“ الامجلیزیه" ؛ فلذا یظہر منا الہؤال اانقدی عن اوجه 
الجواز والشرعی٭“ للانتاج الروائی تی اللفه“ الائبٍلیزیه" بالہند وھل 
لم یکن من الەمکن ان یتم الانتاج یق اللفه“ الام ۔ 

و یزداد ھذا الؤال جدارة من الاہمیه" النقديه“ الەوججهٴ 
للاعمال الادبیه" المترجمه"“ من اللغه“ الام ای اللغه" الاخبجلیزیہ“” 
نتقییم الاسلوب والقوة البیائیه” رما ال ی ذالك ۔ و ان أی عمل ادی 
لی بالکانە“ اللائقہ" بہ لا بالاعتبار إلی الاسلوب بل بالاعتبار ای 
عوامل اخری اوس منہ ولکن ھلہ الاہمیۃ" ای الترجمہ الحرقیهٴ 


٤ 


راجا اراسمجان 


حمل فی ثناپاھا ہذور آمہ" متعددة اللغات۔ 

واذاٴ تطرقنا للکتاب عن الادیب ملك راج آئند اسؤلف 
م. لك. ايك یطرأً علىی بالنا السؤال المام : عل کان لا بد لہذا 
الادیب ان ینتچ ادبہ فی اللفہ“ الائبلیزبه" ؟ ان المستر م,ل, نایلچ 
لا بل هذا السؤال فى دراسته لہذا الادہب , ولکن ھذا السؤال 
کان ف اسلوبه النقدی . ان عدم اثارته هذا السؤال او اثارته بطریقه" 
عرضیة" ۱۱ یثشل ظاعرة التجاھل نو التضاپا الاماسیہ“۔ وھی الظاەرة 
الئی اصبحت شائعده“ فق ایامنا علہ. 

ویعرب المسٹر ایك عن اعجابہ لشی* واحد فقط من الوجہە" 
النقدید“ اذ پٹول ان الابداع الادی عند مذا الادیوب ابع من نفس 
التربة“۔ من صمیم الشعب ومن روح الشعب الإاصليه" ولذْلك 
یتسم عملہ بالصدق والصحه“ ۔ ئم بأنی السؤال عن مدی الصلاحمهہ" 
التی وجدھا ھذا الادیب فی اللغہ“ الاتحجلِزیه" لوضع اتاج فیپا۔ 
وان الادیب نفسه پشبر مناقشثہ“ حول ھذہ النقطه“ إذ پقول ۶ إنہ 
وجدھا (ای اللغه“ الاخجلیزیه") اللفه“ الوحیدة المیسرة ف فترة 
انتقاليه" عسیرة “'۔ ولاہد من السؤال ھٹا لماذا کان الاس کذاك ؟ 
لماذا لم تکن اللغات الہندیه" الاخری میسرة لە. 

توجد عند آئند حساسیه*” تدعکس عن الاصاله“ البلديه“ غیر 
القابله“ لی تغیبر أو تحریف و تظل مثممزة بہنہ الاصاله“ ولا تسچ 
۔بالعزاوچ الا الذی بعد من السمات البارزة للادپ الائبلیزی ق 


الادب الثصصی الائبلیزی 


الہند ۔ ولڈا تظہر عندہ احیاا بعض العبارات ال رکیکە“ تیج" الترجمه* _ 
الحرفیہ” من اللغه" البنجابیة" الاصليه" ال ی اللفه" التی هی لغه" الکاتب۔ 
الاکجلیزیه ء وھذا یدل علی عدم توفر الملکہ" الکافیه” فی نفس الد ہبی 
لتعبیر باللغہ“ الا حبلیزیہ" ۔ ان رکا که“ الاسلوب أُو العجز عن التعبیر 
لا هکونان من المآخذ الخطیرة على ای عمل اد صادر باللفه" 
الاقولیزیه“ فی الہند طالما قتضح القدرة الادبیه" الخلاقه“ عند الادیوب., 
ان المعانی الاضافيه“ التی تظہر فی انتاج الادھپ آئند ء والجوانئی 
التی تحدث اەتزازا ق الكۓفوس لا تختلف عھما تظہر ف الاعمال 
الادہمه“ الہندیہ" الآاخری۔ فہڈا الادیوب ایضا یعبر عن الرجل 
الکادح و النقیر بشکل انفعا ی مبالغ,. و ھنم الظاھرة تختلف اختلافا 
کہیرأ ےن التقالید الادبیه الفنيه“ أو الخلقیه* السائدة ف العالم 
الغری وھی تقالید ناہمه“ عن دائع التأنوب لاذات ۔ الامر الڈی 
یعٹبر ضروریا ہل علاجا عاطفیا ال٭انحرافات الاجتماعمه“ التی لاپمکن 
القضاء علیہا . 

ففلی قصہ“ '' کادری الا۔جار ؛' التی بشیر الیہا المستر ناملك 
تظہر المرأة التی اسمپا تباروٹی فق وضع الحمل وھی تکسر 
الاحجار حنی الاحظه* الاخیرة من مخاضپا ولا تتخل عن کسر 
الاحجار حثی ی اللحظه“ التی تضع نیہا مولودھا وانا تجلی 
الفرفصاء عند الولادة ۔ الشی' الڈی یعطی انطباعا بطولیا عن نساء 
اللبةہ" الکادحہ“ ۔ وھو انطباع تعجب بہ الطبقات المتوسطہ“. 


۹ 


راجا ناراسہان 


وعند ما تضم الطفله" تقوم فی ااغور وتحمل طالما زنٹسما و تُدی 
مہمە* ۶ القابلہ“ “۶ فتقطم ااچپل السری بحجر ثم تنصرف ال ی 
عملہا۔ کسر الاحجار...,. بری الناقد المسٹر ایك ہذه القصہ" 
بانہا قصه“ سرضیمة" و جدیرة بالتصدیق ۔ ویکن ان نتفق معهہ 
أو قد لا نتفق معەهہء ولکن النقطد" الاب“ فیا ھی ان اشرة 
ہل القصه“ و التبریراٹ الواردة فیا مقداما والنسیچ ااعاطفی 
الڈی ٹکولنٹ مہه..,., کل ہذہ الاشیاع تشبہ تماما ااقصص 
التقصیرة المؤلفہ“ یق کئیں من اللغات الهندبه“ فلا مبد ای تبریر. 
لتالیف منہ القصه“ باللفه“ الاخبلیزیه", فاذن لم لم یکتیچا الهتّر آنند 
فی ايه“ لفه“ٗ ختديهہ“؟ ولماذا لاپتخذ المستر آئند ایه" لغه"“ 
هندیہ“ لانتاج اعمالہا الادبیه“. و إذا قیل ق ھذا الصدد ان 
الامتشہاد بقصه* واحدة لا ہکون مبرراً لاصدار حکم مطلق عن 
ھذا الادیب أو تعممما مبالغافیدء فغی ھذے الحجه“ یکن دفعما 
ہسہوله" نظرأً لوجود الظاعرة التی و صفناھا آنفا ۔ ظاعرة الغلو 
والمبالفه“ یق اتعبیر۔ موجودة فق جمیع اعمال الەستر آہد, 
ویسمیچا المسٹر ايك وسیيله" الدعایه“. ولکن لہ التسمید" قد 
ٹکون تسمیه" اخری للحسا۔یه“ الفرديه“ التی ذڈ کرناھا آنفا, 

وا قضيهٴ الاضطرار اللغوی۔ وھی الحجه“ التی ییتچ جا 
المستر آئند ۂل2 تظہر فی الکلام الناقد المستر ايك واما تبدو :ٴ 
کانا ختفيه“ بین سطور ما بقول ولکن لا بقولہا المستر ایك . 


۷۸ 


الادب القصسی الافہلیزی 


|ذا کانت قضيه“ الصدق جدیرة عند المسٹر آلند من منطاق 
العواطف المختلفہ“ غیر المتوازنہ“ و التعبیرات اللغوبهٴ العربیه“ التی 
بشبر الہہا المستر ایك فان الصدق بصبج قضيه“ جدیرة عند 
کاتب آخر ھر المسٹر منوہھر اکا ونکر وذللك لسبہب آخر ٠و‏ 
ان الحساسمهّ عند ھذا الکاتب تظہر علىی وتیرة واحدة بدون 
تموجات ؛ و بالاضافه“ ای ذالك بد اسلوبه دقیقا للغایه“ عیث یفقد 
لتائیر علی نفس القاريٴ۔ 

وقد لاحظ الناقدون هذہ الدقه“ الممله" و التعبیر الرثیب عند 
ملکاوٹنکر, غقفی کتاب الناقد ج, س, امور عن ملکاونکر پئیر 
المؤلف ج, س,. آمور سؤالا عن موقف النقاد بین الاسلوب 
الائبلیری الذی تبناہ ۔ذریجو المدارس الاھليیه" ای اولاد الذوات 
و بین ذاك الاسلوب المتحرر سن القیود و المعىرم عن التجربە“ الحرة 
یق الاسالیب الادبیة“ مثلہا الفرد بە الادہب راجا راو . 

وعلی کل ء لیست الناحیه" اللغوبه“ ذات اھمیه" عند تثمم 
وتحدہد مکائه" الادب الذڈی ینتج ق اللفه“ الا بلیزیهہ“ کما ڈکرنا 
آنفا , وانما المطلوب ۔ کاٴ'ساس منطقی ۔ هو وجود الحساعيه“ الہندیهٴ 
ال صمیمه“ ( بدون ان یشوہا جمود مثلما یوجد عند آئندء ہل 
کون مستمداً من عناصر ختلفه“ من مصادر ختلفه ویکون مثالا 
المرونه“ الثقافیه“ ) مع الحفائز علی حسن التعببر والابقاع الغوی 
المناسب للغه الا جلیزیہ"., وھنا کن ان ؤکد سصة ثاليه"” 


۸ 


کت 
مر لاو 


.راجا ناراسمبان 


و نقول إن مثل مذا الدب الصادر باللفه“ الانحلیزیہ" فی احسی 
صماغہ“ ممکنہ" یکون انتاجا فریداً ءن نوعہ وبحظی کالہ“ ہامه' 
و یستطیع ان بسد العراقیل الٹی لا مناص مۂہا للا دب الاتجلیزی 
الہندی. ومن علہ العراقیل : ضیق نطاق القراء و اغطرار الادیب 
الہندی للانتاج باللغہ“ الاخبلیزیه“ بعد ان بضع نفسہ وحساسیتہ فی 
ھذا الثوب الائبلیزی ۔ الامر الذی لا مبررلە على الاطلاق ہل بظطل 
اححید“ من الاحاجی. پو ا 

ولا بد مثل ہذا الصپر البدیع والنظرة الجدیدة فی قطعد' 
مثل القطعہ“ التاليه" التی پستشہد بہا الناقد معجبا بہا: ” کنت 
تواقه“ لان بری جبیبی برنسی۔ ثوں الجدید “' ھکذا کائت تقول 
مالیلی ” جثت من هولمود, , , بثوب من فطعتین ق نون یصفوئە ہانه 
احمر قائم...وکذاك لون جلدی ایضا یصفونه باحمر قائع ٠.‏ ۔ 


ولا تقل لاحد إنہ احمر اللون ق جمیع جسمی. .. والِن لا احداً * 


پستحسنه إلا آنت الذی لا تعرف الاستحسان ۰...ھکذا قالت 
لکوبال..,“ أعنی الثوب ولیس اللون الاحمر المنتشر فض جمیم 
جسمی , 

مشل هھذا الصوت صوت النساء من ٭الطہۃہ" الراقید" “٠“۔‏ 
تاك الطبقه" التی تنتلم الاتجلیزیه“ بنتہی الدلال وتتت 
الاسالوب الغربیه”ء وسرعان ۔ا تتمثل فق ذھن القاری لمثل هذا 
الحوار صورة المرأة الہندهه“ التی من اصل خلیط ہین الفرنجی 


الادب القصصی الانبلیزی 
والہندی والتی تعد أبرز مثال أؤ موڈج عن ھنذمہ الطبقه“, وعل 
کل ء ان القضيه“ لیست: قضيه“ الانتہزاء أو عدم الاستہزاء بہذہ 
الطبقہ“, اما ھی قضيه“ الحساسیه“ الدقیقه“ الموجودة فی نفس 
المؤلف أساساء ]ذ یجعل القاری“ بجس بذلك الخیط الرفیع الەوصل 
بین صوت ھذہ الشخصيه التی مثلہا الەؤلف ممثملا رائعا و ہین 
اللوجه“ التی تسود ف عموم الروایه"ء وکل ذاك یوحی ا ی التاری* 
بان الەؤلف پشعر شعرراً ادقیةا بنفاد ثتاله“ وفقدان الدائع الۃوی 
والمرونه“ء و ہما العناصر الشی توجد تمازجا بین ثقافتین فریداً من 
نوعه بحیث یکون اُمسن تموذج للادب الہندی الات جلیزی ۔ 

ان عدم توفر الحساسیه" عند المستر ماکاوٹکر لا تبه الظاعرة 
الموجودة عند الەسٹّر آنند . و إلما عثل انعدام ہرکز عصبی 
حیوی للحساسیه . 

وقد رأپنا عند المستر آنند أنە پنقص عندہ عدم التعتید الناتج 
عن عدم التطور۔ ولا بعنی ھذا عدم تعقید ظاھرة التفرنچ یل عدم 
نطور الحساسیه“ الہندیه“۔ وبعتہر ھذا نقتصا خطیراً و بظہر هذا 
اللقص الخطیر فق شکل قبیح ف اسلوب الەسٹر آنند الردیئی و بناقضش 
تماما مفہومنا للادب الہندی الانجلیزی بانه تمازج بین الحساءيه" 
الچندیه" و بین اللغہ“ الا حلیزیهةَ 

ولوان ھذا الانتاج الادی کان باللعفد" الام لزال عنه 
کثبر من العیوب التی ذکرناہاء ۂمثلا عدم قدرة الکانب علی 


راجا ناراسهجان 


تصویر دقہ“ الحہاسيه“ رما لاوکون ملجوظا جدا لو کان .الائتاج 
باللفہ“ الام ء وانما یکون فتط ۔ن العوامل الٹی تجھل الکاتب 
مغمور الشان ا ی حد ما. 

بر ان ھذا الکلام لا بنطبق على المستر ملکا ولکر لان 
عدم استطاعته علی التعبیر عن الاحساس الدقیق سیظل قائما کما 
ھوء بغض النظر عن الف“ التی پنتج فیہا.۔ ہل ان الاغهٴ 
الائبلیزبہ“ ٹکون الوسیله“” الطبیعیة" التعہیر عن ھذا الاحساس 
المالوف الڈی بؤدي بضرة هادثہ“ ولطیفه" وبکون بعمداً عن 
الفصاحه“ ق صمیمه. ان اناج الیستر ملکاولکر یثبر قضيه“ أھم 
مما ڈذکرنا آنفا عن اسکائیه“ وجود الانتاج باللفه" الاجلیزیه“ 
الھندیه“ علی اساس المحتارنہ” التی جری الکلام عنہا فیما بعد ۔ 
ھذہ القضیه" اللآھم ھی : ھل بنبغی اعتبار مثل ھذا التالیف جزعاً 
من الادب الائبلیزی الھندی ؟ و ألیس من الممکن ان یعتبر ھذا 
الالتاج کانتاج اآدہی هندی من وع معین بدون: اِن بطلق عليه _ 
اسم الائٹاج الانہلیزی الھندی . 

إن التعبیر عن الاحاسیس بشکل رتیب یبدو ف صوزة ملحوظهٴ 
اکثر فی ٹالیفات ادیب آخر هو المسٹر بھا بای بہتا شاریا, فقد 
ہذل السٹر ماکاونکر جہوداً مضنيه لتبنی اسلوب روائی حموی 
بعیداً عن الملل ومتمیزاً بنعط مندی اسیل, و للاسف لٗ یہوج 
ھذا العنصر المخقف ق انتاج المستر بھتا شاریا, ولڈا جاء انتاجھ 


ری 


الادپ القصصی الانجلیزی 


نی لبرة رتیبه" وحزینہ“ و رزینه“ سحیث بکاد یکون تافجاء 

َ دعب ان نفق مع الرأی الڈی وصل اليه المسر 
شندرا سمکرین اذ بتول ان الفصل الساہم من روایه“ ''شبح من لداخ“ 
النی بظہر البطل ستماجیت کرجل پسبر على نمچ غاندی وف 
حاله“ تفکیر عمیق ۔ ھذا النظر یمل توانقا رائعا بین الخیال 
و الحقیته*٭ التاریخیه"“. ان قوله ھذا لا بطابق قط مع ما تعرفهہ 
عن غاندی , فاننا لو قرأنا تاریخ حباۃ غاندی المکتوب بتفسه 
ہعنوان '' نجبارں مم الحقیقه“ ٤ہ‏ لادرکنا ان غاندی نفسه کان بشعر 
شعوراً دائما بضعف شخصیته . بل ان شعورہ الہعین بجذا الس 
یکون العنصر الاصلی لقوة شخصید', وان الصورة النہائیهَ 
لءظامە“ غاندی ‏ مثل ھذا التوالق بین الشعف ۔ المصہر و الممقتل 
ق ہوتقه“ التجارب. وبظاہر عند غاندی شعور بالنمو المستمر 
و بالتطور الداحْلی ق الحیاة ۔ الشی* الذنی بضفی علیہ صفه التدفق 
ہالحیاةۃ ویجعله مرنا دائماء ۱ 

لم۔ یفہم المستر بھتا شاریا ھذہ الناحيه من حماة غاندی ؛ 
فلذا یصور بطلہ ستواجیہت کشخصیه“ کامله" متماسکه" ؛ وان الصراع 
و النقاش الداخلی الذی:یجری فق داخل ستیاجیت قیل البت ف 
الامور انما ببدو کمجرد اجراء رسمی مفروغ مله مقدماء فہو ییدو 
شخصا متمسکا بذاته وحازنا کنا بہدو من الناحيه“ الاجسمانيه” ذا 
جثٹھ" عظیمه“ ۔ وھذہ الظواەر کلہا تناقض تماما عن ' الطبیعه“ 


راجا ناراسمہان 


الجساسه" المٹاضله“ و المتعذبه“ التی عرف ہہا غاندی . وبتخذ 
الکتاب فکرة الائسجام بین الشرق والغرب ۔ ذاك الہدف السامی 
المرموق ۔ فکرة رثیسیه” للبحث., ولکن المحاوله" للرمز عن الشرق 
ہشخصیہ" غاندی والرمز عن الغرب ہمادة الصلب لانؤثر علی ذھن 
القاریٴ لا تدعو لاعجاب کفثیر۔ ہل انہا تہسط الفکرة اکثر من 
اللازم . وظرأ للسذاجه“ البادیه“ فق شخصيه“ ستیاجت لا تتحول 
ھذہ الفکرة الیل فن اہتکاری. 

وقد ےعث الہستر شندرا سیکارن باطناب حول فکرة الانسجام 
غبر انه نسی ان پہحث حول میزة دامه"“ بجتاز ہہا الکٹاب والتی 
تقرہجا نحو الواقع اکثر من ای شی*ٴ آخرء وھی المصدر الڈذی 
پستاہم منہ الکاتب تصوراته عن شخصماته النسائیه“ فہو بستمدەن 
من الدەط التقلیدی الءألوف. 

تحاول روبا اغراء ستیاجت حو نظرة التقدم المادی ی الحماة ء 
وھی تحاول ذاك ی قالب تقلیدی مستمد من الادب الہندی 
الکلا۔یی الدینی الڈی تکثر فیہ الحکابات ھن الحور اللائی بغرین 
الکپنە“ وملکن علیہم قلوبہم. فطلتنا ق هذہ الروايه٭ ۔ روہا۔ لا 
شاف عن تال الحور الوارد ذکرھن ف الادب الدینی القدیم ء 
وکذلك تظہر شخصيه“ سروشی ۔ الٹی ھی ایضا من الشخصیات 
اندہائیھ“ الہامه"” یق الروایہ“۔ فی المظہر النتلیدی المستمد من 
الدهائه"” الجندوسیده“ . 
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ذلك المظہر الڈی نثل المرأة الہندیه“ کمراة صامثه“ و 
مستسلمه“ وکشبہہ" وھی الەرأة المقدسه" فی الملاحم و الا۔اطیر التی 
اشادت ہسہتا کمرأة مثاليه" ولکٹہا لیست مشالمه“ لمؤلفنا المسٹر 
بہتاشاریا۔ ان حساسیتہ لا تقدر علی فصل الجوائب السامیھ" 
یق شخصیه" سیتا ہدون ادخال التفسیر الحدیث لشخصیيه“ المرأق ,. 
ولذا یعالج ھذا الەوضوع فی اطار الثقییم بین القدیم والجدید وہأی۔ 
بکلام کشبر ونقاش لا طائل فيه . 

ان ھذا النوع من ضعف الحسیاسه" عند المستر بہتاشارہا 
ینتہی الی افخراضات موافقه“ للافکار والمثڈل التی پتبناھا نظام الحکم 
القائم . وھد المیزةۃ تسپیل لانتاجہ۔ خاصه" الروایہ“ مثل 
روایہ“ ؛٭ظل من لداخ ۶“۔ النقل الی اللغات الہندیه" محیث بصبح 
اصله الانجلیزی جرد ولید صدفه" ہ وسن ھنا بظہر السؤال عن 
مدی ضرورة التاألیف باللفہ“ الا جلیزیه“ ویقترن ہہذڈا السؤال 
سؤال آخر عن مقومات الادب الہندی الائبلیزی ۔ 

من حسن الحظ ان عناك مقوسات للاٴدب الہندی الابلیزی 
التی تبرھن وجودہ وتعطی ل٭ کیانا ملموسا. ولا ترجعم هذہ 
المقوسمات ال ی انعدام الحساسید" ہل ترجع إلل وجود الحہےاسيه" . 
ومن الجدیر بالملاحظه اں ھہذا الصنف من الدب جم ہین 
الحساسیه“ العایعہ" من التطلعات الوطنيه" وبین الشعور الشدید ق 
ثوۃ الغرب , وتظہر فی ثنایا ھذا الدب ذاكه الہدف . الجامع 


72ن 
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ہین ھذین العنصرین بالشکل الذی کان بتطلع إليه الزعیم اجرو 
وبالشکل الڈی نطیر فيه فی الوقآت الحاضرء غیر أن هذہ الظاھرة 
پتلاشی شیتاً فشییاء اما ہبشکل خفی او بشکل علئی ول عله نزعه“ 
الحاکید علی ثقافہ“ الشرق وشخصيه“ الشرق ء وتظہر هدہ الظاھرة“ 
عند کتاب معل آر, ک, ئراین الڈی لا یعبر قط ءن هذا الصراع 
بین الشرق والغرب إلا ق روابته '”' بائع الحلوی “۶ فھو بؤکد 
علی ثذافه“ الشرق وبرفض الغرب رفضا ہاتا , والدلیل علی ذاك 
هو استعماله الکثیر ااشُخصیات النسائیه“ الہنديه“ المیڈولوجوا 
فہو یبنی روایاتہ حول ھؤلاء الشُخصیات . وھمتاز ف اداثہ الەؤثر 
سن خلال الہسرحيه“ باللفه“ الانجلیزیهٴ . 

إِن هذا النوع من الالتزام الغتنی بختلف عند کل کاتب 
وآخرء وہتمثٹل هذا الالتزام حسب الصراع الڈی پختارہ الکائتب 
موضوعا للمسرحیه؛ ولکن الکۃاپ جمیعا یمتازون بشکل جماعی او 
انفرادی ہالمیزہ الفکریە“ وا یتبعہا من جەال ادبی واستقلال 
بحیث ترتفع ىکااعەہ ولا بتعرذون لاتقسیمات الاغو پە“ التقلیدیه"ء ولڈا 
لا پنطبق علیہم الال عن سبب انتالیف باللغہ“ الا جلیزیه . 

ان موق ألکاتب باللغہ“ الاتجلیزیه" بالہند ملی* بالمناقضات ؛ 
وھ وکاما حاول تحسین ا۔لوبہ ہحیث بسابر روح الشعب وتطلعاتہم ؛ 
وکلما حاول تھذیب ثقاقته نصبح غریباً ائیثر ٹاکثر إلی حد أنه 
بستحیل استیعابہ فی الکمان الكثقاف؛ وەن الەعلوم ان کل ادیب 
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بحاسب نفسه حساہاٴ دقیقا ؛ وھذہ المحاسبہ" تکون عفنصرا اہٹا فی کل 
عمل ابتکاری ؛ فھذە المحادبہ“" لاہد أُن تدفعهہ و التفکر عن منطق 
تسخیر ثقافه" ما للاٴداء بلفه" أجنبیه“ ذات نزعات ثقاليه“ ولغویه"” 
خاصه* بہاء فلا بد انْ یسأال الکاتب نفسه عن جدارة ھذا الجچدء 
ولا ثرور لھذا الصسل حتی ولواخذ ف عین الاعتبار ذاك الصنف 
سن الشڈخصیه“" الوندیه“ الڈی پیل إلی کل ما ہو انلیزریء؛ ولکن 
مع ذلك تنکشف الطہیعه" الانعزالیه" المتطرفه“ ق ھذا العمل ؛ و حالجہم 
یق ھذا یشبہ حال الیسٹانی ق روايه“٭ (الیس فق ارض غریبه٭) 
الڈی بدھن اللون الإحمر علىی الورود البیضاء, إِن ال:جاح الفتی 
لیس مجما یف ھذا الەوضوع بل ان السؤال المطروح هو مدی 
ضرورة استخدام اللفه“ الا لیزیه" فی التالیفات الاہتکاریه" , وھڈا 
السؤال بؤدی بدورہ الی ؤال من مدی کرن مذا الئوع من الانتاج 
الادی انتاجا طہیعیا , ویتضح لنا ھذا السؤال إذا قرأنا الفقرة التاليه"” 
عن ذچر کنکا من روایە" الکاتب دیسانی بعنوان ( کل شی عن ہاتیر) : 

(ق تلك اللیله٭ عرفت الٹھر المقدس ء فی تلك اللیله" أعجہت 
ہہا۔ أءجبت ہام الانسان., , بالمك بتاك المرأة السامیه"ء ماك 
الوجود الانٹثوی الجذاب کما ذالف الکیان الوادع الەمحفوف 
بالزھور کما ذللك الجمال الرائع وتاك الانئی الفتاۃ والانٹی 
الطفل والانٹی الوایدة , ے. ھی نہر یق اسیاب دائم وتدفق 
مستمر من قمه ثلاله الشکل.... بیتہا سوجود ہین القمم 


راجا ناراسسہان 


الضائعه“ بین الضباب, ... ھی القمم العالیة“ رض الانسان. ٠٠.‏ 
سے أرضی )١۱‏ 

وینبع السؤال عن سدی کون الالتاج الاجا طبیعیا من 
استخدام المیثولوجیا استخداما راثعا و ەن عدم وجود ذلك الطابع 
المعتاد للحوار و تالك المادة الغنیه" من العناصر المحلید" و الاضوامء 
المألوفه" عند الکانب باللفه“ الھندیه", و ھذا الاستخدام المتعمد 
للمیٹولوجیا یفید فی التفربق بین التلیفات ‏ الھندیہ“ الائبابزرہ“ 
و بین تالیات اتحجلیزیةٴ اخری؛ ولکنہ بیجعلہ ق جو غیر منسق إذا 
قرن بنقدرۃ التعبیر عن نفس الشی* باللغات الھتدیهَ ممنٹھی السمہوله" 
و بشکل طبیعی جدا, و إذا جرد هذہ النقرة الاتجلیزیه“ الھندیہ" 
سن ھذا الثقل الثقاق فانہا ۃصبح قطعه" أدبیہ“ ضیقه" النطاق 
وضعیفه“ الائثر ہل نصبح غیر حقیقمہ“ 

ولا نرمی من ھذا القول إلی انکار جمال تالك القطعہ“ و تب و ور 
الجمال ہو الجمال لفسهہ ولکن الشی“ العام ق هذا الصدد ہو 
أله یمکن معرفہ" عوامل قیاسمہ" ا کیدة التی ھی سسؤلہ" عن انتاج 
مثل ھذا الدب الجسیل الفرید من نوع حسبما یتضح ف تال 
التطعه“ فلذا یمکن لنا !؛لاہتداء لی تللك العوامل بعد طرح کل 
المیول الشخصيه" والدوائع المبهمه"ء وھذہ العوامل تدعم منطق 
التفکیر الڈی تبئیئاہ ق صدد معرفه“ الصله“ بین انعدام الحسامسیه"” 
و بین مستوی التالیفی باللغہ“ الاتجلیزیه“ یق الھند فق الوقتٰ الحاضر 


ۂكٔ۱' 


ورما نستطبع ان بدا بالکاثئب ہمدھین غوش وھواقل 
الکاب وو من مذا المجمەوع من الکتاب الذین یمەون اف 
ادنعارة اڈذخصيه" الوندیەء و العمادة الفکر یه“ عند غءغوش 
تزحر راندخریه“ اذا بعه" من الادساس الشدید بالفجوة بن المدول 
الثقافرہ“ و ہین ااحقائق الاجتماعیه“ و الثقافيه نی البیثه الھندیهَ ٤‏ 
وےخربنه ترمەی اساسا ا الدافاع عن النفس واإفل ایجاد وبل 
لے ؤااذ ا'نفس ہدون اضذافهہ” ای عنصر تد ییحی وھکذا تصبح 
المخریه عندہ جامعه" بین الازقیاض و بیت الحاذبیهٴ الساذٔح*٭ َء 
وقد ارز الکاتبه“ شیاملا نرابن کتاہا عن غوش وبظور یھ 
قد لانتاجه والبتت السیدة تراین کفاءتجا العالیه“ إذ تھا'اچ ھذا 
الانتاج موضوعیہ تاے* مع تقدیر دتیق الکاثب وتظہر عندھا شی* 
سن الحیویهٴ الہادثهَٴ والعەرض المنسق ؛ ولکن مم لک لا تسد 

7 تح 
ویصبح کلامہا رتیہا جدا لانجا بڈاھل التشبجات التی 


”“ 


بطرحما الکادب غوش ؛الافافهٴ ای تناوا٭ ااشخصیات سن عالم 
ا(حیوانات ؛ وبستمد اامہامه ەن الادب انھندی الغزیر مالقصص عن 
الحمواات وتشابہ حیاٹجا الحِاة البشریا. ود ادورکت: السیدة 
نرابن ہزم القطه“ ولکن ال یه الەماڈەر الذنی بطرحہ غوش 


ھر تذبیە بقصه“ ( آلِس ف اارض الغربیه"”) ؛ ویعٹر لوس کارول 


۴ 


راجا ناراسمجان 


کاتب ہذہ القصہ"۔- یعتعر ف الھند کاتبا ظریفا للاٴطفال فقط ولکن 
حمیوانات کارول تتحدث ؛ وا۔تطاع کارول ان بصور بعض الآاعماق 
النفسیه" عند الحبوانات من حخلال التعبیر بکلام متلعفن وقد صورھا 
تصویرا حما ومقننعا بحیث یصبح عملھ سخریه" بلیفه” عن الحماة 
البشریه“ وعن اشیاء اخری . 

وحیوانات غوشض ایضا تتحدث ہبشکل مؤثر وھو حریص علی 
عدم القاء المواعظ على لسان الحیوائات حسہما حدث ق الدب 
الھندی القدیم ہل یجملہا تتحدث بلسان عادی سرح اوھو بوحی 
بنوع من المحبه“ والالفه“ مع الحیوانات وھذا لیس ہڈی* غروب 
عن الحساسيه الہنديه“, فھناك کتام آخرون صوروا الحیوانات 
مشل ھذا التصویر ۂ.ثلا ممثل قد صور الکاثب آر., ک . نرابن 
الفیل مثل ھذا التصویر یق روايه“ ( ممرد ما یگلڈی). وف هن 
الروايه“ ینرز نتراج الشخصيه“" الرثیسیه" فی الروايه“ -- ببرز رحمهٴ 
واشفاقا لافیل المیدد , وھذہ رحمه الانسان لکل ما هو صامدت 
وأرکم وہذہ میزة رد الفعل الھندی لاحیاة الوحشیه" الخاليهٴ 
سن الانسائیه“ . _ 

ومناك کاتب آخر هو راجا راؤ الذی ایضا بظہر ادراکە عن 
الحیوائيه" الجذاہہ" الکامنهٴ ف الحیواات ؛ ویمبر عن دذا الادراك 
یہوصف مسطرۃ فی شکل ور روایتہ ( اللافعی والحبَل ) ء ویستخدم 
مذا الوصف للتنفیس عن ہمعض مشاعرہ ؛ ولکنەة جعل شغصيه“ روایته 


الادب القصصی الائلیزی 


بخوض ‏ بعض الجوائب المھمه“ فیما وراء الطبیعه ولا یوفق 
الکاتی فی اتخاذ هنە الوسيله“ التاکید عن بعض الحقائق من 
الصلات ہین الانسان والحیوان وی الخوض ی طبیعه“ الحیوانات . 

بنتلف غوش عن عذین الکاتبین إذ یوحی بشعور الساواۃ 
والتفاعلات ہین الشخصيه" الرثیسیه" وین الحیوانات التی تصادفه 
ق الطریق ء؛ وھذہ السڈاجه“ المطلقہ“ تختلف اما من الروح 
التقلیدبه“ وتستھوی نظر الناقد وھی بل نوعا ۔ن الحساسیه“ 
ونوعا من العمر الڈی یتمیز بەہ غوش والذی پبتثل فيه ذلك 
التمازج التقافی ى الادب الائبلیزی الھندی . وعلىی کل ء ان الدراسه" 
التی اجرتھا السیدة اراین لیست دراسه“ عمیقه“ حول القابیس 
الادبیه“ فقد ٹیم ھذا الانتاج تقیمما کافیا ق حدود الاراےەه* 
التی قامت بھاء غیر ان ھناك حاجه“ شدیدة للتقییم الشامل الڈی 
یتجاوز الدراےه" النقدبه“ المعتادة یق صدد التقییم للادب الھندی 
الا ہلیزی . ۱ 

واما دراسه“ الناقد المستر سندرم لانتاج الادیب آردلك۔ 
نارارن فٹھی تنم عن احساس نقدی اشد ولکن طالما لا توجد نقط۸* 
ارٹکاز اساسی للنقاش الادی سواء حول صلاحیه“ نوع معین سن الادپ آو 
لای شی' آخر فان مثل هھذہ الالدراسات تتحول إل یل نوع من الاعجاب 
بالادیب نارابن و المٹشدة بخصاله مع ذکر بعض الملاحظات 
الهامه“, وھثاك میزة هامه“ تتمیز بھا ھذا الادیبی وھی میزة 


راجا اراسمہان 


ٴالتوة اللفغویه“ التعببریه“ القابله“ للنعو والتزابد أو قوة الاحساس 
الاصیل, وهو بعید جدا عن التشبهہ والتقلید بالآخرین. وھلہ 
الظاھرة ق حد ذاتہا تستدعی الثقاش و عندما یعہرالداقد الەستر 
سندرم عن اعجابه بھڈا الادیب فھو لا بعبر عن جوھر الشعوو 
الذی یتمیز بهہ اراہون ہل عو یدرر حوله ہدون ان بدركک کٹه احسامه ء 
وہذہ ھی المیزة الاساسیه“ عند اراین الٹی فات عنھا نظر الئاقد , 
وخن فی حاجل" اپی مثل عذہ التحالیل لاجل التعرف علىی اصاله* 
الادب الائبلیزری الھندی ولتحدید معالمھ واتباہات نھوە, وھذا 
یصبح غروریا اکثر مع ادیب مثل ارابن نظراً لکونە تموذجا اولیا 
للادب الا بلیزی الھندی, 

یعالج الناقد المستر سندرم ٭وضوعہ بالطریقه٭ العفوبه“ التی 
بمالجھا الناقدون الأخرون , و لذاك نراہ پ رکز اہتمامه حول نثقطہٴ 
معینه“ عن تاك الحساسيه" الشدیدة عند نارابن فمثلا الحساسیه" 
للدین ۔- وبنطلق من هھذہ النقطهٴ لتبربر الجوانب المیثولوجی٭٭ ق 
فی إنتاج ارابن ء؛ ولکده لا بدرك فی نفس الوقت امتناع اراین عن 
نفس الشعور الدیٹی عند الذروة یق کل قصد* من تصمصه۔ 

فمثلا یق قصه“ بائم الحلوی نری الندات المجٹون یصف صنماء 
وبعبر ارابن علىی لسان هذا النحات عن ذلك التواع المتأفل ف 
شخصمه" الرجل الہراعمی ف ولایه" تال نادو بجنوب الہند. فہو 
یصف الصنم و بقول : 


الادب القصصی الائجلیزی 


هی الالامہ" ذات الوجە المتالق مثل الذھ۔ ومثل الماقؤت 
الازرق السماوی. ویثل احمرار الەرجان ۰. , وہما أنہا تشکل الضوھ 
الڈی یتنور بہ الشمس نفسہ فی تجمع بین جمیع الالوان والاضواء 
التشی "نل عنہا اارؤوس الخمسه“ بألوان ختلفه“,. واچا عشرة اید 
وق کل ید بحارة الشی تعتبر منبع کل صوت ف العالم ودائع کل 
حرکه" فی الکون والرادع لعناصر الشر ؛ ہی الحبل الڈی بوجد 
الرباط وحولہا ازھار الافحران لإاجل الجمال وإاع تتسول ہبہ وھو 
إناء معەول فہی تجبع ی الوہیتپا جمیع ما نتصورہ من العظم 
الخا ھی من کل کساء ا ی الجمال الکاسل ہجەیم مظاہرہ, 

ونجد مثل ھذا التواغع والبساطه“ فی روایات اخری لارابن 
و بعتعر ھذا العنصبر من العناصر الاساسیه" فی القیم الثقافيه“ التی 
مغلچا ناراین, فثلا ۂلاحظ ذاك الحب العذری بین الرجل کرش:ان 
والمرأةۃ سوسلا فی قصد" مدرس اللفه“ الا جلیزیہ". وق قصده'" 
الەرشد نجد الرجل موجها السؤال : الا تسحین ‏ ی بان کون 
حبیبك ؟ “ یلقی ہذا الدؤال نی المەرحله“ البدائثیه“ من اتصاله 
عبیبه“ ردوزی. إِن الحب غیر الشرعی لیس من القیم التی ینادی 
لہا اراین ولکنہ یومی“ إلمہ بطریقه" لبقہ" بدون ان ینقد المسلمات 
الثقافیةٴ التی ینادی بھا۔ 

وذ کر الناقد الەستر سندرم کشیراً ءن الفکامه“ عند اراین . 
وریستشھد علی ذاكك بامثله“ واضحهٴ من قصصهہ, غیر ان الفکاھھ' 


راجا ناراسمجان 


الاصليه“ تکمن ی ایجاد مثل ھذا الوضم الشاذ بین الحبیب و الحبیبهٴ 
راجو .و روزی ؛ ویاول یه ایقائل شھواتھم وینتھی ا یل نوع >ن 
الما۔اة والملهاۃ ضف آن واحد. 

وھذہ الاشکال المختلفه“ من التعبیر العاطفی عند نارابن 
تتعلخص إك نوع من المروثه" ااقافيه" ااتی بلتزم ہہا بثبات وھو 
پنطلق احیانا لاتعہیں عنہا بنبرات شبييه“ بنبرات اللغه“ٴ المحلمه. 
ودث عندہٗ نوع سن المد والجزر یق ھنم العمل٭“. وعلی کل ؛ 
یانی تعبیرہ ہکل الاساایب الممکن۵“ التعبیر بہا فی اللفہ الانجلیزیہ . 

ونلاحظ عید الکتاب الممتازین نی الاخینیزیه“ الهندیه“ مثل 
ىا نلاحظ عند نارابن ھذا النوع سن التعہبر الفرید الرائع الڈذی 
یکسب لهم صفه" البراعه" الانبیه. 

حم ان الکتاب فی الاتجلیزبهَ الھندبہ" لا غلون من مواضغع 
الضعف و مواطن الزلل ؛+ و ناقدٹا المسٹر سٹذرم لا یعطرق ای ھنہ 
الاحيه" لّانه لابراھا ذات خطر و پعتجر وجود ا۔اس قوی من 
الشعور والحساسيه" کافیاً لطەس ھا الضعف ولکن اسلاوب الناقد 
لایقدم حجد" منماله* سوی الادادةۃ عقدرۃ الادیب, ولاعتاج ارابن 
ال هڈم الاثادة والثناع, 

وٹر ی ناقداً آخر أبضاً برتکب نفس الخط وھو الەسٹر 

ء دی ء نارا۔مھایا الذی تناول الاادیب راجاراؤ وأعەالهء 

بعد راجاراؤ من . فطاحل الإادب الاجلیزی الھندی ولم مصدر 


۲۳ 


الادب القصصی الانجلہزی 


حتی الآن آپہ" دراہہٗ نقدیٰہ“ جدیرة بەء واعید القول ھنا أیضا بان 
الدرادات الیتدہہ“ الصادرةۃ حول ھذا الادہب أرضا لائتجاوز حدود 
الشاء والاعجاب قدرةۃ آلادہب علی التعپیر الہارم الف" الافجلیزیە" 
ونائدنا السٹر ارا سمھایا بسلم بنفسہ أُن باوله“ تنقید راجاراؤ 
الما تبرز ضعف الناقد ظسه, 

إِن راجاراؤ یعتہر من الکتاب البارزین ومن الڈبن تجراوا 
عل إجراء تارب لغویه", وبکاد پکون الوحید فی ھذا الصدد ان 
روایتہ ہمنوان ۶ ا(ثعہان والحبل “' وروایته الآاخری !'9 کیئٹپورا)؛ 
لان تثیلا وامحا ءن هذه الظاعرة - ظاھرة إدخال التعہیرات 
الشائعہ' نی اللغه" الەحلید" ۔ کندا ۔ لی الافه" الاضلیزیه" , إن اثقاری" 
قد بوااق أو لاروائق علی کون ھذا الاساوب اسلوباً بارماً, ولکن الناقد 
عندما یکون معجبا با تائبر اللفظی فقط لا بەتہر اقداً ذاحساسیه" 
لقدیه“ ان مممه“ الناقد الڈی بتقد الانتاج الصادر فی الا ملیزیہ" 
الھندبه" ھی أن بتجاوز التائبر اللفظی وبفحص فی الەضمون الثقاف 
وہدی الۃءازج بین الثقافه“ الھندیه" والثقافه“ الا جلیزیه“. ونری عند 
راجاراؤ ان ھذا التەازج لا بظہر ەن خلال النائیر اللفظطی بل من 
خلال الاحاسیس الخفيه“ أومن خلال المواقف العاطفيه“ الععیقه 

فەثلا لو آرأنا الفقرة التاليه” من روايه“” ۶ الثعبان والحبل “؛ 


اد یتول لیچاع '' إننی مشیت ھا ما علی وجھی ہین الیقر المربوطد”ّ 


داحل المعاہد ولست وجوھھا الرزینه“ وقدست لھا العشپ الإآحضر 7 


٤ 


راجا ناراسمہان 


ما أعجب ھہ البھائم ق آرضنا المندسه“ ویالھا من نظرة الامومہ" 
ویالها من المەظھر المعبر ءن قدم زمٹھا. وسن ھٹا نفھم ہب 
عہاد تنا لھا, وقد اشریت ہوما بعض المسحوق الڈی ٹزین بهھ 
وجوهھا ووضعته علىی وجوہ جمیع البقر یق معبد ثم خرجت وأتمت 
ببعض الحمص وقدمتھا القرود “. 

نری فی ھذہ الفقرة بعد ان نطرح الجمله“ التی بقول فیجا: 
وین تَا الفھم سیب عبادٹٹا لھا “,. تفھم ما یقاسیہ کل مواطن 
ھندی حدیث من الانھیار الثقاق. و إی جانب ھذڈا الانھیار توجد 
تالك ااحساسيه“ الشخصيه“ الخفيه"۔ وتتمثل ھنہ ااحساسیه٭ ف 
لس راما و جوہ البقر و وضع الەسحوق علیھا و هو بذٔاك ینقل الخلاء 
الثقانی إ ی مظہر فا مفعم بالمعانی غیر ان ھذا المظہر یستند 
إلل اسول ضعیفه ُم تی الجمله" الآخری عن تقدیم الحمص 
انٹرود, وھ الجمله“ توحی نوعاً من اللھو الڈی یزیل عنھا 
القدا۔ه“ و النبرات الرجعیە"” الخفیة“ و توفظ فی القاریٴ الاحساس 
بالفراغ الثقا, وموجز القول إن ھذین المنظرین ۔ منظر تزھین 
البتر و إطعام القرود ۔ کلاھما یبرزان الوقّع الثقاق السائد الّنء 

إِن الشعور الڈی بتلخص من هذا المثال شغور نادر ق 
الوم الھندی إند یثل: الالید والقیم الجماليه“ التائمہ علىی 
امس التعالید ویدعو بطریقه“ خغفيه إلی الاعجاب بالافکار التقلیديه“. 
وق نفس الوفت یوحی بالیس من التقالید ویستخف بالعقليه“ التی 


۲٢ 


الادب القصصی الانبلیزی 


أدت إلن مذا الاضطاطء؛ وخلاصہ" ہڈا الشعور الجامع بین الاعتزاز 
والیاأس والاتہام- ھی نوع من الجرأة سن قبل الکاتب الذی بکاد 
پنفجر من ھذا الیاس ء وتانی اللغد“ الانبلیزیه” أنسب لسان التعبیر 
عن نہ الجرأة وھناك نوع من الارتیاح وشعور بتحقیق الانصاف 
ہاستخدام لغه“ الائکلیز الذین قتلوا شیغاً فینا وانتزعوا عنا الفخر 
والاعتزاز, اں استخدام اللغه“ الاتجلیزیه“ للتعیبر عن مثل ہمذا 
الشعور لا بد ان یکون بطریقه" فربدۃ من نوںہپا ختلفه" تماما عن 
الاسالیب المألوفه“, وھذہ الطریقه“ ھی التی توُدی بالضرورة إ یف 
ھذا النوع من التجربه“ ف التعبیرات التی لفتت نظر الناقدین . 
وقد لا یکون من الصعب ترجمه" إنتاج راجاراؤ, ولکن لا یمکن 
ترجمه" أو أداء تاك النبرات والتعبیرات اللغویه: لی أيه" لغ" 
آخری,. وسن هنا بای انتاجہ إنتاجا أصیلا فق اللغه“ الاحجلیزرہ" 
الھندیه 

ونستشھد بفقرة آخری من نفس الروایه“ء وھی فقرة تتحدث 
عن البراہمه“ فى مدینه" بنارس , ولم تحظ ھذہ الفقرۃ بالدراسه" 
الکافیه“ سن قبل الناقد المستر ناراسمھایا ۔ : 

تد هذہ الفقرة بجملهٴ حساسه“ إذ بقول فیھا:, ۶۶ ہم بعض 
الإراہمہ“ الذین ملون الجئث- نحن من رجال الاکتاف الاردم“, 
ھکذا یعزون بأنفسہم : ہنم الجمله" ق حد ذاتھا تعبر عن المنظر 
الثقانی الکلی . ثم تاق جمله“ آخری عن ارواح القدماء اذ یقول 


1 


راجا ناراسم۔ہان 


راجا راؤ : ' تستطیع أن تراہم طبقہ“ فوق طبقہ“ فی لیل“ ینکسف 
فیھا القمر تستطیع أن تری الاباء وآبام الباء والامھات والاخوات 
والاصدقاء والملوك والکھنہ" الڈین ببارسون الیوجا والأھمام تراہم 
جمیعا ق جو بتارس , یتسولون کل ما ھب ودب .؟؛؛ 

إِن العبارةۃ التی تلفت ذھن القاری ھنا '']ئھم یتسولون 
کل اھب ودب“ إن عذہ العبارةۃ تقل إق ذھن التاری' 
فی الفور صورة عن تالك الحماةۃ المضمحله“ وانعدام الحیوبه"ء وھی 
الصورة التی تعکس عن الموت فالك عند ما تقرأ عذہ الجمله" 
تکاد تامس اولئك البشر البائسین الخاملین الذین یغسولون لیحصلوا: 
أی شی“ ممکن . ان التصور عن الموت فق نظر الادیب راجا راؤ 
قد لا یکون انٹھاء الحیاة , عندہ تصور عن اازمن الڑی لا حدود 
ل٭ أی أنه بنطلق إلی ما وراء الطبیعه“ ویستخدم ق سپیل ذاك 
ظاهھرة الموت ۔- موت الھندوسی فی.مدینةه“ بنارس , ویستخف بخرافه“ 
الحیاۃ بعد الموت ولکن بعبر فی ننس الوقت عن شعور کامن 
من الین وھو بعمر عن الیاس من منظر البقر و إطعام القرود 
ویعبث فینا نوعاً من الائشمزاز الثقاق ویجعلنا ق نفس الوقت نشعر 
ہجمال ذُللك المنظر بطریقه" مؤلمہ“,. وخلاصہ" القول |له یبصور 
الانقاض الٹخاليه" بطریقه“ رائعه“ 

ان الستر ناراسمھایا نقد ہذہ الفقرة لعدم وجود العبادة 
الغلیدید“ ۔۔ نقدھا لہڈا الاسی فقطء وحاض الحدیث بین القدیم 


۲۷ 


الادب القصصی الائجلمیزی 


والجدید , إن الثناء علىی ای کاتب لمعارشتہ تقالید قد لا یکون 
مھما ق صدد التقدیر لکاتب , ولا یعنی ھنا الثناء ان الناقد پتحیز 
للکاتب . ان القضیة“ الاساسیه" التی تحتاج ای تقدیر ف الانتاج الادی 
ہالائجلیزیہ" الہندیەہ"ء ھی ھل یقدم ھذا الائتاج نظرات اقبه“ ق 
الثقافہ", وہعنی "محیص ھذا الادب لمعرفه" مدی الحماسیہ“ الموجودة 
فی ولمعرفه“ منابعہ ویجری سیرہ وکیف مبلغ الڈروة ءم الحفاظ علىی _: 
روح اللغه" الانجِلیزیه. ۱ : 
إن التقدور الخاطیٴ والاستحسان فق غیر بحله بظھران بشکل 
وافح عند المستر ناراسمھایا عند ما بلخص العنصر الهندی فق 
ھذا الانتاج , واءا هذا العنصر الھندی فق نظر الادیب راجا راؤ 
یعنی القضاء على قیود الذات المحسوس واستیعاب الذات الاوس 
الڈی هو الحقیقهَ , وھذء ععليه“ تتخطی الحدود الجغرافیه٭ وما تتخطی 
الٹحدیدات الكثقافیه۔ وھکڈا یصبح عندہ استعمال الرەوز الھدیه“ 
والمیٹولوجیه" الھندیه" والادپ الکلاسیکی الھندی لشرح طبیعه“ 
الحقیقه“ مجرد صدفه“؛ ومن هنا یتضح ان الامتداد بالاصل والفصل 
لا یعنی اعتداداً بالذات بل یعنی شیئا اعم وأوسع ؛ ومن منا أیضا 
یکون من ضیق نظر القاری*ٴ اذا قرڈھا سن الزاویه" الوطنیە“ البحته" 
وعلی أساس التیود والحدود۔التی لا پسلم بھا هذا الانتاج قط . 
إِن ھذا العمل کله بعر عن فکرة واحدة وھی أن الھند إئا 
ھی رمز ممتخاص لشی* اعم وأوسم ؛ وانطلاقا من ھذہ النظرة 


۶۸ 


راجا: ناراسمہان 


غیر الذاتیه“ یکن معرفه“ العنصر الھندی فیہ کما یکن |جراھ 
النقاش حوله . ۱ 

۱ من المؤسف ان المستر ناراسھایا لم بستطع انبتخذ ھذا 
الموقف. وئلسی عندہ الاعتداد بالنفس بشی' من القوۃ والالحاغ 
عند ما بتطرق إلل روح الکتاب ویتصادم معه . إن شخصیه" 
راما سوامی الواردة فی الروايه“ لا تفتخر ق ای وقت من الاوقات 
عکمتہا الدیتی", بل إلہ بظھر بنظھر الخاضع والمتواضع حسبما نراہ 
فی کل جدال حول العقا وھو یقحم معارضه إفحاماً تاما . ولکنہ 
مع ذلك بظھر یق مظھر الیائس ؛ وھکذا ینبغی أن یکون الاس. لان 
کل قبریر للحقیقه“ یکون تجربه" رادعه“ للذات بحیث تبرز تفامد" 
الذات وقله" أھمیتہا کا یظھر عدم فحوی الآآنالیه“ ومدی سیطرة 
هذا الذات وھذہ الإانائیه“ على حیاة الفرد ., ویکون من المناقضش 
مثل شخصيه“ راما سوامی الذی بخوض فیما وراء الطبیعه“ أن 
بخرج منتصرا ق جدال حول موضوع تفاعه“ الذات . 

وخڈوا مثلا النزاع الدائر بین راما سوامی وجارجس ق ہدایه" 
الکتابء وھذا هو اول الئنزاعات التی یدخل فیا راما مع اناس 
ختلفین. وہبدو أنە نژاع عقلىی مرید, ویشعر القاریٴ مرارة ھذا النزاع 
وتائیرہ علی الذات والتواتر الذڈی محدث فق غیاھدب العقل ومدی 
الارتیاح الڈی پشعر بە القاریٴ عندما یتغلب راءا علی خصومه وراما 
یشبہ ہذہ التجربہ" پالفطس فی ماع نھر کنکا. 


۹ 


الادب الاصسی الائبلیزی 


ولکن راما سوامی لا یہدو أبداً پنظھر المتفاخر والمتعا ی أو 
الستخف سن تر جارجس بل بعود إی احترام وتقدیر خصؤمہ 
والتساءح له حالما بنٹھی من نقائنه, 

وکذاك مجد موقفا آخر متهابھا عندما نقرأً عن ٭٭سوینستن“ 
الطالب ق جامعهاکسفورد الڈی یعارض فلسفہ" الدیائه“ الھندوسیه“ 
وہتمسك بنظریه" الائبلیزوہ“, ونری معامله" رانا معهة هادئ" مثلما 
کانت مع جارجس, إن واما لا ینفعل بل پیدی نوعاً من الصکث 
وعدم الانفعال. وخلاصد“ القول إن ادیبنا راجا راؤ یجاول سن خلال 
ھذہ الشخصیات |براز الفلسفه“ الشرقیه“ کما ھی ہدون الاستھزاء : 
بالفلسفہ" الغربيه . 

ان المستر نارا۔مھایا أأخطاأ کشیرا ‏ تقدیر شخصیة" ۶'مادلینا؛ 
وامل السہب فی ذاك أنه لم بدرك عدم وجود ایە منافسه“ مع الغرب . 
تمدی الکائب الغرب ء ورعا بسہب النطاق الضیق الذی یلتزم بہ 
المسٹر ارا سمھایا فق صدد تفسیرہ للعنصر الھندی فق الکتاب , 

لا ىك ان شخصیہ“ مادالین شخصيه" غضعیفه“ حسبما یقول الناقد 
وحسہما یادرها الکاتب راجا راؤ لانھا بنقصھا ذاك العنصر القابل لاتغیں ٴ 
الڈی رجعل شخصيهٴ ساوتری مائله” ا ی الفلسفه“ الھندیه“ الفیدیه“ و 
إلل التمہورات العقلیہ“ الفیدیه“, وھی ف الٹھایه“ ٹتبنی التدسك البوڈی 
وتقضی علىی نفسھا یق ختام الامرء ومنہ الظاھرة ق نظر راجا راؤ 
نفسه ظاھرة بشعد" غالفه“ تماما لنظریه“ الفلسفه“ الھندیه" الفیدیه“ 


۰. 


راجا اراسەجان 


القائله" بالسیر وراء الحقیقه“ کعمل باعث علىی السرور بطوع الارادہ , 
وأنا نظرة راما سواسی إ یی بشاعه* سلوك مادالین فلیست مہنمه" علی 
الاستھزاء او الاتھام. فھو عندما بہکی ق نفسه ویقول. ”یا مادالین 
عل تبلغ رك القدامه"“ عنہ الغايه" ؟ ۶۶ لان مادالین کانت تزداد حما 
ق جسمھا حتی بعد الصمام. وبقول راما سوامی : ””ھل ٹکون للقداسه" 
مثل ھلہ الراہ“ الکریپہ“ یا مادالین .“ یقول لھا هذا عند ما 
یشمٹز سن الزوائح الطالعه“ من بدۂما. إن القاری*“ بشعر بعد ھذہ 
الجمله" بتلك المرارة والإا۔ف الڈی لا یمکن ان یعبرعنہ بلسانه, 

أُن الناقد المستر ارا سمھایا یتخذ هذا الەوقف الڈی تنقصه 
دقه“ النظر وعدم الانہماك التام ق شخصیات الروايه, فلا یری 
ھذہ المرأةۃ مادالین کمجرد اسرأۃ اجنبیہ“” وکفرد من الاناث فقط , 
ولم یقدر الام واللوعه“ والحب والّاحامیس المختلفہ” التی تطفح 
علی سطح العلاقات بین راما سوامی ومادالین ؛ إن عمق ارتباط راما 
بمادالین ظاھر فی الفقرات الاو ی من الکتاب ء حیث بعرف مادالین 
إل القراء وبقول إن شعرھا ذھبی وإن جلدھا ی نظر أی مندی 
عو أشبہ بالرمام الاملس المستخرج من جوف الّارض والمستخدم 
ق بناعء قصورنا الشتويه . ۱ 

ان ہڈا التشبیه بالرخام المستخرج من جوف الارض لیس 
جمیلا :فی حد ذا تہ غیرأن التبرة التی یتحدث بھا والشعور الذی ٭ 
ینغ من خذہ الجمله“ موحیان بعەق الاتصال. فان ھذا الاتصال 


۲ 


الادب القصصی الائبلیزی 


الحقیقی ہمن الجنسین علی فوء المعادله“" ہین الشرق و الغرب نبُلو 
من العوائق التخافيه“, وحن نلمس ذلك الاتصال الوثیق ف ھذا 
اللقاء ۱ 

إن العوائق ااثقافیه" تفصیل بلادك بین راما سوامی ومادالین ء 
والمجاہھہ" بیٹھما تتخلص فی مفارقات تقاقیه” لا مفر مٹھا.۔ وتظھر 
ھذہ المفارقات حتی ف الاشیاء الطفیفه“ فمثلا عندما بعود راما سوامی 
من الھند تقول مادالین عندما تقابله فور عودتھ ہأنه ' کم ادود 
لونە. إننی لا أحب السواد.,“' إن ھذہ الجمله“ لا تصدر عن لسانھا 
کملاحللہ" عاہرۃ ہل آؤکد لنا عن تعصبھا العنصری ء وئلاحظ مہ 
ہن الظاعرة مرة أخری عندما تعود مادالین من المحطه* وھی 
تسوق السیارۃ بعد ان ودعت ساوتری . فھی تسوتھا بطریقه“ماھرة 
للغایہ“ کاٴنھا تمثل تلك ااخبرة المتاصله* فی الغرب وف ثقافه“ 
التقنيه" ہینما کان راماسوامی یسوق السیارة ءن قبل بشیٴ من 
الفباحد“ والتی نل التخاف الثة اق الشرق. وقبل ذلك أیضا نری 
حادثا آخر بسیطا مثلا عن :ھذہ الظاھرة ٤‏ فنری ءادالین تنزل 
بحقائب ساوتری من ااسلالم فی غایه“ السرعيٗ بینما یقف راما سوامی 
وساوتری مبھوتین ومستغربین من فکرة العمل الڈاقیءٴ 

ولکن عند ما یقدر راما سوامی الاصول التخافيه راہ یجرد 
نفسه عن علاقه٭ بمادالین ویلاحظ بصورة موضوعيه“ ھنہ الفجوات 
التی لا یمکن سدھا وإن استتتاجاتد یق ھذا الصدد تنبع من قرب 


۴۳ 


راجا ناراسمہان 


اتصاله وإ]عجابه البالغ لمادالین. 

وھی تدل علىی الروابط القائمه" بیئہما رغم المفارقات. ثم بأتی 
الانفصال عن بعضہما فی النہایه“ بہسیب العقد النفسمه"“ والاحامیس 
التی لا کن التنازل عٹھا إن هذا الانفصال حتی ولو کان حقیقیا 
و ضرەرہا فان التقیہم النندی لهذہ الحادئد“ بجب ان بعتہرہء دلاؤ 
على اتال وثیق غیر عظوظ. إن ناقدنا الەستر ارا سمھایا إنما 
بعتہر هھذا الانفصال کحادث لا حاله" منہ وبستند ی رأیه إلی تصورہ 
عن کون الشرق أرفم مکانه“ عن الغرب ء و إن سلوكک .راما سوامی 
ا کان شاذا و خارقا لبعض الخصال المتأصله“۔ 

ان هذا الموقف المستند إ ی عدم العطف من قہل الناقد یؤدی 
بہ إلی انقول الغریب بأن مادالین کانت لھا علاقه" عاطفیه“ مع 
'' جورجس ''. فقد أعجبت اإءجاہا شدہداً بجورجس ء و لکن النص الوارد 
نی الروایه" لا بشیر إل وجود أی علاقہ“ جنسيه" بیئہما, ولیس 
ناك مایوحی بأن راما سوامی یشلہ فی إخلاصمالہ حتی عندما 
بقول راما سوامی نفسه ہأنه بری من العسیر أن بضبط نفسه عندما 
بشاهد زوجتہ وھی تتصادق مع صدیقهہ. وعلىی کل ء إن ظاغعرة 
العلاقه“ خارج العش الزوجی شی“ غریب لإخلاق مادالین ؛ ل'ٹھا 
تبدو دائما فی غايیه“ الصراحه“ والاخلاص کما تظھر مرہفه“ الحس 
بحیث یستحیل لھا أُن یل إلی الخیائه" وما تقثرن بھا من سریه“ء 

ثم پصعپ على ااء۔۔۔ثر نارا سمھایا فھم المناقشہ" الفکریھ“ 


۳ 


الادب الٹصصی الا غہلیزی 


الجدیه“ بین رانا وںادالین قبیل . الطلاق بیٹھماء ولکن ما وجهھ . 
المعوبه“ ؟ الیی من الطبیعی ان تظھر ۔ ف الوقت الڈی تنشق 
فیە علاقہ“ ما ۔ علیٗ السطح الہ العناصر العمیقه“ التی جمعت بیٹچما ء 
و إذا کات ھذہ العناەر من نوع عتل کما ھی الحال ہین مادالین 
و راما سوامی ؛ فلا غرابہ“ فق حدوث منائشہ" عقليه“ بینہەا فی تلله 
الظروف ؛ فانہما مفکران و متعودان على معالجة جمیع المشاکل من 
زاویہ“ موذوعیہ“ تہ" بدون ان تتدنل الاحاءیس والمشاع <_ 

و مکذا نتھی إلی الرأی ان الەستر نارا سمپایا لم یکن 
خلصا ی تقیيہ ل۔اوٹری أو للروايه“ با کملچا. 

و نتناول الآن ادیباً آخر ہلیغا و مشھورا جداً. وھو المستّر نراد 
تشودری. إِن الدراسات النثدیه" الدادرةۃ حول ھذا الادیب ینقصجا 
ارڈا ذاك الاحکام ی التقدیر النقدی مغعلما لاحظنا ق الدراسات 
الم ذکورة سالفاً, إن المستر نراد تشودری معروف للاسلوبہ اللافع . 
فھو خطبر للمعااح٭ کمو ضوع نقدی وعتاز ھذا اللادیب بقدرة 
نادرة غلی تقدیم زفےه إل ی القراع نی ےایه"“ الصراحه“ وہشکل بطوف 
بدھر ا ۶ بغاندی “ أو ''روسو“' ف ھذا الصدد, غبر أن 
اافر ق بيینەة وبیئهما هو آن غاندی محترم القاری* ویوی الثثه* فيیه 
ومضی به ف سفرہ,. وأما أدپہنا نراد تشودری فتکمن, وریہ ليه" 
عدائيه“ إِذْ پر بد أن یقول للقاریٴ بأنه أی القاریٴ دونه مکائه ؛ 


وأنه أی المستر نراد تشودری بشمئز مند مثلما یشمئز سن کشبرہن 


زی 


راجا ناراسسہان 


آخرین . ولا 2دك ان هناك نبرة قوة من الإالم الشخصی ق روایتھ 
وھو ینقل تجربتہ الشخصيه“ إل إطار خارجی. ولکن هدفه لیس 
ەو اشعار القراء بھذا الالم ؛ ولیس غرضه ہا عطاء صفہ" الەقدرة 
انقراع علی فہم ھذا الاحساس ؛ ہل غرضه هو أن یتفاخر أمام القاری' 
ہالەواقف الەربرة الخطیرة التی س بھا. وقلەا پوجد کتاب آذرون 
یعاملون قراعءھم هذہ المعامله"” السیثه“ ویستخفون بصبرەم علی 
الاستماع الیل ما بتول. إنھا أخلاق فظیعه“ لکاتب,. و لکن المستر 
نراد تشژودری لم یستحی مٹھا قط, 

إِن الا۔تفزاز الڈی بظہر للناقد من مثل ھذا الادیب ظاہر 
جداء ویتہمثل ف فقدان الناقد توازنه وإقباله علی مقابله“ الند بالند. 

ان الناقد الەسۂمہ ؛' ہال ورغیس ““ عند ما یتصدی لتنقید 
نرادتشودری لا یظھر کناقد حاذق قادر علىی إحباط ثأن ھذا اادیب , 
ولا داكغ ان ھذا الناقد بدرك تحیز المستر نراد تشودری لنظریات 
معمنه“ فهو یذکر عدم اعتبار الستر تشودری ٹٹاریخ الەصر 
الدرافیدی و موقف ہذا بجعلہ غیر سمنطفی کلی یق صدد تحلیلاته عن 
شبه القارة الھندهه. إنْ انتباہ الناقد المسٌر ورغیس إل ھذا التحمز 
بفتد قیمته غندما لایٹتخذ موقف الند ہالندء ہل یظھر کالخائف المتبرم 
من ھذا الادیب , نلذا لا پظہر نی مظہر الناقد القوی المتحدی 
للمسئر نراد تشود ری . 

ان عدم وجود ھذا الاتزان ف نفےید" الناقد بعکر علمه تەذکیرہ 


٣ 


الادب القصصی الاخجلیزی 


و تقدیر , النقدی , فلذا نراء معْلا بقول رد علی قول المستر نرادتشود ری 
7 کاره ”سفرة إل انجلترا “ إن الغرب بقدر تقالیدہ و حضارته 
القد ہمە“ تقدیرا أحسن ؛ رك لازری الحضارة الھندمه“ حقیقه" قائمهٴ 
ق الھند الیوم . یقوم الناقد ردا عللي ھذا القول إِن الرجل الھندی 
المادی لاہماك الوسائل ولا الثروۃ التعلممه“ لتقدیر الفن الھندی 
والادب الھندی القدہم.. ولذا لیس من المنصف أن تج علم 
المستر تڈُودری لھذہ الظاھرة التی ظہرت نتیجه“ ظروف قاھرة. 
لیس ھذا القول ۔خیفا لان التقدیر التراث الفنی والثقاق 
لاہەت بای صله“ بالظاروف الەادیه"ء إنه راجع إی القیم وہا یصحہمپا 
من نظریه" وعادات. ان قول المستر تشودری موجہ إ لی الطبقات 
الەتوسطه“ من الشعب وھی الطبقات المعروفه“ لاہتماسہا بالشئون 
الثقافیهٴء وأءا زقدنا المسٹر ورغیس فھو بأخذ ق الاعتبار السواد 
7 من الجھور . 

ن السھل دحض ةول السٹر تشودری فی ھذا الصدد. إِن 
التعمیمات التی ینتھی إلیہا المسٹر تشودری عندما بجلل عدم مبالاۃ 
ہنی وطنهہ باكثقاله" ۔ إن ھذہ التعمیمات قستند إلی ملاحظات عدود 
النطاق, ولا تأخذ فی الاعتبار الاهتمام الکبیر ہالنشاطات الثقافيه“ ف 
حیاة الطبقه الوسطی نی المناطق التی لاتنطق باللغهٴ الھندیه. 
قنستطیع ان نقول کعثال بسیط تجمم الناس نی مسرح من المسرحمات 
ق ولایه" ۶ تھاراشترا “'۔ وذ الظاھرة شائعه“ جدا لاعجاب 


۳٣ 


راجا اراسمہان 


الشعمب ف تالك المنطقه“ بااموسمقی . 

إن المستر تشودری الڈی یمیل إلی التکلف ق القول معتبر 
الوعی اثقاق کجزع لازم مع نزعہ“ الحفاظ علی التراث ااقدیم ٤‏ ویری_ 
أُن المتاحف و دور الآئار ھی أحسن الوسائل للاہتمام بالئراث الثقائی, 
ان انعدام حساسیته لمختاف الابعاد الثقافیه“ ظھر ف قوله ذاكء 
ولو أراد الەستر تشودری لکان فی |مکانہ أن بدرك عذہ الابعاد ق 
البرامچج الثقافیھ“ والمەو۔یقید“ الھندیه" التی تفرض فی عدة اکن 
بمافیا دلھی أیضا. والواقع إن المستر تشودری یعانی ضیق النظر 
الڈی بحجب عنه عالم الموسیقی الھندیه٭ والرقص الھندی ومذہ 
إھمال شئیع منہ نظرا لمیولہ إلی التاریخ الثقاف. وی ھذا الموضوع 
ہالڈذات کان کن إھانه“ الەسٹرتشودری بتعاطفه مع الغرب بشکل 
مبالغ فیہ, وکثیراً ما بجاول المستر ورغیس و النقاد الآخرون بادانتہ 
بھذه التہمه“ یق مواضع غیر ھذا . ولکن للاسف لایدینہ السٹر و 
رغیس بھذہ التہمه“ بل بحتج فقط ہذالك القول الذی لا ینم عن 
نج ڈھنی اذ بقول إن الظروف الەادیهہَ هنئی التی حول دون حفظ 
الج اھیرالہندیه“ بئرا ہا الثقای ۔ 

ونلاحظ یق اساکن آخری من نقد المسشر ورغیس أنه لایئھم 
قط ما وعنیہ المستر تشودری , فمثلا عند ما وتحدث المستر تشودری عن 
العظام الطائنی النڈی تعود عليه العقل الھندی ء و بقول إن الطبقه" 
الرافیه“ من البراعمه" تعتز بننسھا أما اعتزاز. وان ھذا الاعتزاز 


" !ٴ۔- 


الادب القع صی الا حجلیزی 


لاہختلف عن اعتزاز الطوائف الاخری ہنفسہا . یقول الناقد ردا علی 
مذا بان الەسترتشودری ۔عارض التقدم ومتحاز إلی النظام الطاثفی ؛ 
و می ٹائلا إن المستّرتمُودری لابدرك ان تقدم أی مجتمع س تبط 
ہالتقالید لایمکن مجابهه“ بطیفه“ ومسٹمرة بن التقالید و ہین الحماة 
العصريه . 
ان قول المستّرتشودری بأصالهَ النظام الطائغی ف العقليه" الھنديه“ _ 
ءا یمکس عن رد الفعل الط یعی لظاھرتین : ھما ظاہرة حماة الفرد 
نفسةہ وظاھرة رغيه الفرد نی الاذماء إ یف وجود بعین داخل ھذا1 
النظام الطائنی بأبعادہ المتشابکه“ و العمیقہ“ الجذور ء فعند ما تری الفرد 
البراھمی یتعال لی علی غیرہ و بیظور پمظھر المٹتکر ہکل ما هو غیر 
براہمی ء فان ھذہ الظاھرة تؤدی منطقبا إی انفماس ھذا لفرد قف 
طاثٴفیته التقلیدیه”ء ولکن الفرد الذی ینەمی إف طائفه“ مکبوته" و 
بتطلع | یل مکانه أحسن زان ذلك لایعنی إنکارہ لطائفته ء ہل یکون 
منادیا باعطاء الہکائد“ اللائند“ لطائثفتهہ أی أنه ینادی بالاعتراف 
الجماعی لطائفته. ولا یعتبر الصعود إف طائلفه" آخری أعلی من طاثفته 
تحسینا لنفسه ,. إن غاندی وےف 'اببیدکار“' بأنه براہمی؛ دھو 
براھمی یتکام بلغد“ وریه . ولکن امبہدکار نفسه كٗن پقول ردا علی 
مذا الاعزاز ہأنه لاوطن لە. : 
وے:وی الکتاب علی کخیر ہدون دعايه“ للاشادة بالطبقات 
الدئیا من قہل الطبقات الحا کمە“, وھذہ الظاھرة لاتفید ف الغايه“ 


راجا ناراسمپان 


سو وانما تثیر سُخط الطبقات.الدنیا علی الطبقات الحاکەہ" لان 
عنم الملاطفہ" ءاھی إلا ےاوله“ لاحداث المموع ق صفاتہا الشخصیه" 
الٹغی تنفرد ہہاء کما ھی عاوله“ لدفع ھذہ الطبقات الدنیا نھو الفوضی , 
ون بد ظاھرة ‏ اثله” ف ہلد آخر نی عالمنا الحا ی . فھناك فقف 
الولامات المتحدة نری الزنوج ہشیدون ہکل ماهو أُسودء ویقولون 
إن اللاسود جمیل . إن الکاتب نرا تشودری عندما یستخدم عبارة 
طبیعہَ ال:فکیں الطاثی ۶“ |نما یشیر إ لی سمِزہ نفسيه“ عند الطہقات 
المظلومه“. وہا حہذا لو أدرك التاقد المستر ورغیس ھذہ الظاھرۃء 

ولنتقل الان إلی استۃنتاج المسٹر ورغیس بن نراد تشودزی 
ےب للانبلیزء وھذا رأی شائع عنه واتہم بە المسٹرتڈودری کثیرا. 
وناقدنا الەسٹر ورغیس یلتزم بھذا الرأی الشائع ولکنه لایبین لنا من 
خلال ۔جحہ الوطليهٴ عن دق" نظرہء ہل ببدو قاصر النظر و متسرعا 
ق الحکم ؛ ولابدرك أن حب المسترتھودری للانجلیز ماھو إلا تعبیر 
قوی و حجه" بین عن الحب اخاق للانبلیز عند معظم الھنود . 
إِن ھذا المیل إل ی الاجلیز هو ثرة اتصالنا للانئجلیزی و نتاج قربیتنا 
علی الدب الائبلیزی بعیدبن عن الضغوط السیاسیه" اىمویدة والمضادة. 
و بلفت الناقد نظرنا إلی اهتمام الستر تڈودری ہوصف مظاھر الطبیعهَ 
نق انلارا ق کتابه ”۶ سفرة إلی انلترا “ وھذہ المیزة لیست جدیدة 
اُوغریبه" علیناء فمثل؟ نری کبراً من أطفالنا ق المدارس. بتطلعون 
إلل زبارۃ الترا ومشامدةۃ تا المناظر الطبیعيه“, وکٹر منا یشتاقون 


۳۲۰۹ 1 


الادب القصصی الائجلیزی 


لی زمارۃ شارع ٢‏ یکر ““ لمشاھدة الدار الشی سکن فیھا شرلوك 
ھوس. وع سرور الزمن تخلو ھذہ الرغبات من میزتہ البریئه 
ونتحول | ی نوع من الاعجاب بالانیلیز, وھذا عنصر متاصل ی 
افیه" الھندی المثاف . إن کاتہنا الەسترتشودری عندما یصور لنا تلك 
التطلعات والخیالات الٹی نولع بہا عن الرجل الٗبیض منذ صغرنا؛ 
إنما پبرھن علی براعتھ الاآدبیه“ وعلىی مقدرتہ لاهداء مثل مذا 3 
الوصف الرائم لٹا. وھو بستغل ھذا الوصف کعنصر دافع لحساسیته, 
ونری ذلك یتمثل حیاً عندما یزور انجاٹرا للاول سرة وعمرہ ۷ہ . 
وحینثذ ثصبح تاك ال شاہد الراجعه“ إلی عھد الطفوله* واقعا ملموسآً . 
وھو أصبہ بالتجربهَ التی یمر بھا کل سنا فی فترة معینه” من فترات 
الحیاۃ , وکانت هذہ التجربهَ تجربهَ عمیقه" وقاعرۃ. وف نفس الوقت 
کانت بمثاہه“ تنفیس لە عن خاجات نفسه. ونتیجه عن ھذہ التجربه" 
نقرأً للکاتب قطعه" ادبیة" رائعه“ باعثه“ علىی السرور والاعجاب بتاكه 
الذروة التی ہلغھا الکاقب فی تجربتہ, و یاحہذا لو کان الناقد قد أدراغ 
ہذہ البراعد“ الفنيه“ الواردة نی نایا السطور سن هذا الکتاب , 
وکم نتمنی ان پسجل الناقد المیزة الشخصید“ الامحضە" الٹی تدم 
ہہا عذ الروايه والتی بنقلها إلیٹا الکاتب علی ضوءم الرساله“ 
الاجتماعيه“ٴ الاوسع نطاقا التی پتطرق إلیوا ق عمله الادی ھذا۔ 
و نظراً إلی عدم إدراك الناقد لذہ المیژة نراہ یجمل القول 
عن ھذا الکاتب ء ویقول : إن تشودری استبتی علی ااروح الأریه“ 
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راجا ناراسمہان 





الاصیله" الٹی ینحدر منھا و بتحدث عٹھا فی کثابہ '' قارة سہرس ؛۹ 
( ای قارۃ الاخطبوط). ویتول الناند إن تشودری فاته الادراك عن 
الکسل والجمود العقلی والبلادة الفکریة" التی تعہث الفساد فق البلد 
مثل وباع, وعلىی کل لایدین العاقد الکاتب بالتحیز إ یں الائجلیز۔ 
لابدیئە بدا بشکل صربح ۔ ولکن نقدہ پسفر عن تبرمه بالکاتب ء 
اذ ینتھی إ لی الرأی بان استنتاجات المسٹرتشودری لانتجاوز عن 
مستوی تفکیز رجل الشارع ,. إن ھذا القول من الاقد ]نماھو تبرم 
ہالکائپ ہدافع الحب للوطن . وبقول الناقد إِن تشودری عندما یتحدث 
عن اللٗسی الڈی بقاسیہ الھندوسی الاری فی بلدہ الاستوائی ہدون 
ان پجد ما بزیل عنہ هذا السی ویخفف عدهہ ھذا الھم وہتا۔ف علی 
تەسك ھذا الھندوسی الٗری بطابعہ الجنبی بعناد؛ فان الکاتب 
المستر تشودری پتجاوز نی ہڈا الصدد الحدود الزمنیه“ والاحداث 
التاریغیة“ء ویدفعنا إ لی البحث عن |إجراء تقدھرات اللہ“ لھذہ الظاعرة 
من خلال التاریخ . وإن اللاحکام التی ینتھی |لیھا المسترتشودری: 
تقوم فی الغالب علىی نظرة ذاتیه",. إن النظرة الذاتیه“ لاتعتبر 
ذلبا حتی ولو کان المسترتشودری بدعی بالرزائه" الفکریەه" العلەمه“ 
غیر أن الناقد المستر ورغیس یئیر قضمه“ تتعلق بعلم الاحیاء وبقول ؛ 
ان الوحدات الحمه“ فی بیث٭“ ما تتحول وفقا لمقتضیات تاك البیثه" ء 
وائه لایمکن: استثناء العنصر الاری عن ھذہ القاعدة العلميه" وإن 
کان العنصر الریٰ ف نظر تشودری سستثنی عنھا. إِنْ ھذا الافتراض 


۴٤ 


الادب القصصی الانجلیزی 


الساسی الڈی ابتمسلكد بہ المستر تشودری وبقول إن الاربین لم 
بستطیعوا قط التأفام فی البیثه“ التی استوطنوھاء ان مدا الافکراض 
بضعف مخلیل المستر تشودری للشخصيهة الهتدوسمه" علاوة عن 
الاحکام آلتی پنتھی إلیھا بدائع ڈاتی وعلاوۃ* عن التعلیقات الرامیه" 
لی استھزاء والاساعة للعنصر الّأری . : 

یبدو أن المستر ورغیس کان یستٹکر ۔قدرة المؤاف لی الانتەاء 
ای مزاج غیر ہندی وعلى تبنی نوع من الکبریاء بحیث ابجحط من 
شان الآخربن جمیعا بعا فیھم جمھور القراء, إن ھذا هو اسلوب 
المسٹرتشودری الءقترن بغلاظه“ الطبع ۔ الشی' الڈی بستبعدہ عن 
قراعہ, ولکن الااقد البصیر ما کان بنبغی ان ینفعل إزاء ھذہ 
الاستفزازات . 

وق الختام نستطیع ان نقول شیئثاً عن مستقبل الادب الانجلیزی 
الھندی وھو الموضوع الکاسن فی بجثشنا ھذا. فنقول ان المستقبل قد 
لایکون مشرفا دائماً, فان الین کانوا من کبار الادیاء ق الانجلیزمہ" 
الھندیه" أصبحوا الژان یق عداد العاضی ء وآأما أدہاء الجیل الحاضر 
فلاتبدو فیھم تلك الصلابه"“ الفکرهە" ولا الجزاله" التعبیریه“,. ونری 
فی ہذا الصدد ان العامل فی ھذہ الظاھرة لیس هو عامل الزمن 
ہل ان تدھور الحساحيه" وحدوث نوع من الانعدام ق الاحاسیس 
ھما سبہب ھلہ الظاھرۃ, ولابمکن تجدد الحیویه" الدبیٰه“ و راع 
المستوی الادبی إلا بوجود حیویه“ علىی مستوی الحساسيه“ وعلی 


ارہ 


٤‏ ۰ راجا ناراسمہان 


مستم خر 
لاحظ عذہ الظاھرة من عدم الاستقرار والتخبط فی انظلام 

بسبہب انعدام الحساسيیه“- لملاحظ هذم الظاهہرة فی بعض الاعمال 
' الادیە“ الصادرة آخر ا. فھناك روایه“ الزواج للاٴدیب ؛ گممری 
مراری, وکل هذہ الاعمال تکشف عن الشعور بالاخفاق ف مناوأۃ 
النماذڈچج الغربیه“” وتستھدف مثل ھذہ الروایات تصوور ختلف ظواھر 
الصراع والتضادیات علی ضوع المواقف الاجتماعیہ" الغربیه“,. ورغم 
ذاك توحی بین طیات السطور بعدم امکائیه" تحول فجائی للثخصیہ" 
القریبه" من ملامح المُخيهٴ الانجلیزیه". 

إِن ھذا الشعور وھذا الادراك الذانی عن ھذا المکس الشخصی 
رغم آنە ادراك علی نطان عدود بجب أن یکون عاملا فھ لا ف 
بث القوة الاہتکاریه“ ولم تظھر مثل ھذہ القوة الا:تکاریه"ٴ و النظرة 
الموضوعيه“ إلاعند کاذب مشثل ہ٭ نائی بال “؛۔ إن المشکلهٴ 
الحقیقيه“ اق ھذا الصدد ھی الانطلاقه“ الاولی . لا تتحتق مد 
الا نطلاقه“ قط بل تنجمد ق القاع ہسبب الجمود الفکری,. وھنا یظور 
الشعور بعدم وجود ااخلفيه" ال٥ثقافيهٴ‏ . إن الشعور الذانی بالعجز یجب 
ان بدفع اللادیب إلی البحت عن الماضی و الخوض ف الذات ئفسه 
حتی بپتدی إ ی الخطوط أو الرموز التی ٹکون لە .تثابہ“ البذور 
المؤدیه" إ ی الانطلاقه". 

إِن ناك حاجه" ماس“ إل تصحمح ہذا الوضع و إ ی بث 


٣ 


الادب القصصی الانبہلیزی 


التوۃ الخلاقه” من ہدید کی بنمو الادب الابلیزی الھندی. ومن 
اں۔لوم ان اللغات الھندیهٴ ریکل صدیا خطیراً لہذا الدب نظراً 
لما تتمتم من فوائد طبیعیه“ بعغطيه“ عیموبھا وإخفاء مساویھا. و اذا 
ارہد ہالادب الانجلیری الہندی الا یابه بالاخفاق یق ھذہ المنافسه“ 
وب علىی انصارہ ان بکو نوا راسخی الاندام کما ہجب ان یکونوا 
ملەین پالزایا الکامنه“ ف: اللغه“ نفسھا۔ 

إن اید“ الانبازیہ" تواجہ الن خطر انہیار فظیع بشکل لم 
بسمبہقی لەه مثیل ؛ وق الوقت الذی تزداد فی اتساعا و ترتفع فيه 
مکانه“. ونسيه خطراً رغم الشکوك التی ساورٹنا من قبل حول 
مدی |مہکائیه" الانتاج الطبیعی نی ازلفہ" الانبلیربہ“, و علی کل ؛ 
نستطیع ان نقول إجعالا إنه إذا وجدت العقليه" الصحیحه" والحساسیه“ٴ 
الصائبد“ و الشعور المادسب عند الایدی الجدیر ة عزاوله“ ھذا 
العمل الادی ء فعندئذ سیکون الادب الانجلزی الھندی قادراً علی 
جمع التقالید والاحاسیس الخاصه" بالشعب الھندی کما یکون قادراً 
علی التعبیر عن ؛' اللا شعور الجماعی “ عند الشعب الھندی , 


تعریب الاستاذ منور ینار 


:؛٤‎ 


٠‏ ہمبکنامہبد رامائنا ق جہنوب شرآسیا 


ظلت ملحمه" رامائٹا مٹڈ ) م قرنا قوة حیه٭ بین شعب جنوب 
شرق اسماء ةؤئثر ف ااقلوب والاہکار وتوہی ال ی الغنانین ابتکاراتہم 
و تشکیلاتہم الفئیہ” ء کما ظلت منبعا احیاتہم الثقافیه" ء کان البطل 
وا+طله“ لراماپنا لدیمم تموڈجا للشہامه“ والمجد والوفاء ومثالا 
للجمال الروحائی, کانت قصه“ امیر ایودھیا مشہورة فی منطقهٴ جنوب 
شرق آسیا وف بوہا,. ولعل اول قصهٌ ألفنت ىف بورما کانت 
رامااجن الڈی الفچپا سنه“ ۱۷۷۰ تو اونج فیو, وبعد حقبد“ او 
حقبتین جعلت من القصه" تشیليه“ ومثلت علی المسرح ؛ ومنذ ذاله 
الوقت مازالت القصه“ متداوله" علی مسارح الرقص ى بورما. واعما ان 
القصه“ تسربت ای بورما بعد ان فتحت بورسا ائی لائند حیث کانت 
رامائنا متداوله“” من قبل ء الا ان منا براعین تدل على القول ہان 
القصه“ کانت معروفه“ قبل زسن ہو اونچ فیوء فانہ تداولت هنالكغ 


*٠ 


گکگ. 20 کۂابلے 


نی القرن الژانی عشر تصہ“ ماك بورما الذی زعم واعان بانہ من 
نسل راما. وەنا علی الاقل ثمانیه" روایات مختلفه“,معروفه“ لرامائٹا 
الٹی. کتہت ہین ااقرنین الثامن عشر و العشرین , 

وظل رامائنا ق 'ائی لائد قوی ال:نفودڈ والتائیر علىی الدوام. 
والحقیقه“ الەصرحده“ بان جمیم ماوك اسرة شکری ظالوا یتلقرون 
ہلقب راماء' تدل علىی مدی العظمه” الٹی تمتع ہہا بطل رامائڈا_ 
باعتہارہ مغزنا اجمیم المزایا الملكیە"ء واقدم الخ راما کین کان نتاج 
الماك راما الاول ء؛ وخلفہ الملك رواما الشثافی اعد متنا مسرھما ؛ بینما 
الف راما الرام الڈی حکم من ۱۰ں ای ور مٹتا لرانائنا ' 
موسما علی نص والمیکی. 

وبعتقد ائه٭ کان دنا روایات ٛاليه“ اقدم من راىاکین التی 
عفا علیچا الدھر عندما تد سرت العاصمه" الشثائثیە” القدومه" الوثیا ,ایدی 
البورمیبن ف ۱۷۹۷ء واسم العاصمه“ نفسه (ربوا) وؤید ھذا 
الاعتقاد ے 

وتہیٹی رامائنا مادة لکشیر من الرقص الکلاسیکیق کائی لاندا 
ولاسیما الرض الحجابی المعروف باسم کہون وسسرح العرائس الجلدیه"ء 
ومعبد الہوڈا الزسردی فی بنکاأ مزین بالجدران التی تشثشل مناظر 
من قصهٴ رامائنا. وق لاؤس نقشت وقائعم راماینا علی وات مائی 
او بکودا الجدید؛ بینما نجد یق ہکودا آخر القصهٴ کامله“ مصورة 
بالانوان نی سلسله" جمیله“ سن المناظرء؛ وےیط طلاب اتا سالا 
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ج. .َ‫ 
رامائٹا فق جنوب شرق آسیا 


اللاؤسی بقصدہ“ راسائنا فی عرضہم الرقصی . ومن الممتم ان الاضاء 
المختلفه“ من لاؤس تحکی قصصا مختلفه“” من راماء ما یقوم شاھدا 
واضحا علی ان ااقصه“ تحظی بقبول عام بین الشعب اللاؤسی. وف 
الاعراس الملکیەہ" فی بومنا ھذا ایضا یتمثل رامائنا فی الرقوص یق 
البلاط اللاؤسی , 

وتشمل النصوص ااخطيه“ من مبداً القرن السابمع فق کمبودیاء 
اشارات ا یی زامایٹا ء فی ھذہ المعالم الملکیە" بافون المبنی فی القرن 
الحادی عشر و اتکور الڈی بثاہ سوریا ورمن ا'ژانی ف القرن ا انی 
عشرء والمعبد الجوھری ہانتی سیر الراجع ق تاریخه لی ۷ و 
الملادی ؛ تظہر وقائم من رامائنا ببداعه"”,. وق کمبودیا ایضا 
وقوم الرقصات الکلاسیکیە" علی ئغمات من راماننا, 

وق ملیشیا کانت رامائنا المصدر الاساسی للتمثیلیات الظلیه“ 
منڈ القرن الحامی عشر عندما الفت '' حکايه“ٴ سری راما؟“۔ 
والتمەیلیات الظليه" متداوله ق اندونیشیا لاہقیمتہا الامتاعیه“ فمب 
بل لمحتویاتچا الروحيه“ ایضا؛ وتسبق العرض القرابین الروحیه" 
والمراسم . 

وسن بین بلدان جنوب شرق آسیا کانت اندونیشیا ء ولاسیما 
جاوا وبا ی ء حیث بلغت راسائنا اعلی ذروة نفوڈھا تقافیا و روحیاء 
واقدم الروایات المؤلفه“ کان راماینا ککاوین الفہا یوجی: سفارا یق 
القرن العاشر ؛ وکانت ھنا روایات اخْری ؛ وطبقا لمقال لاحد الباحثین 


ك۷ 


کے و کنابلے 


پوجد فی جاوا الشرفيه" فحو .۰.۰ م روایه" مختلفه" من قصه" راماء 
ومن الستع ان احدی الروابات الجاویه“ٴ سرت کندا: تبدا بقصد" 
آدم فی مک“ و تنتجی باحراق سیٹا وراماء 

والمعبد الہندوسی الشہیر المبنی فی القرن الثامن '' بارم بنان ؛“ 
الواقم ‏ جوك جا کرتاء ہملک تضاریس ارفیهٴ جمیله“ تشل وقائع 
رامائٹا۔ وخلال اسرة مادجاباعتء؛ آخر الاسرة الہندوسیه" الجاویه٭ء 
ثقشت مناظر من رامائنا یق معبد ہبااترن ق شرق جاواء الا ان 
المعالم لیست حيه“ کھا ھی فی باراسبنان ء لان الاو ی فی اسلوب 
وبانچ الاسلوب المنقش المغشوش , 

وبجائب المعروضات الفتيه٭ یق الاحجار اصبحت رامانا جڑھ!ا 
یر منذك من الحیاة الثقافیه“ للجاوهین والبالینینء ذات نفوذ ف 
وقصاتہم و عرض العرائس والەسرحیات وتست:بط رقصاتہم الکلاسیکیە" 
دائما من قصد“ راماثنا؛ و تشتمل وہانچ کات ای عرض العرائس 
الجلديه“ التی تعتبر فی اندویسیا اکثر الالعاب تسلمه“ حتی ق 
بونا عذهہ؛ علی حکایات من رامائنا. باليه٭ راماثنا الٹتی تعرض 
لاربمّہ" ایام اثناء الشہور الجاقه“ سنوھا فی ارضید" بارامبنان المعلقد“ 
ق ضوم القمر۔ تربه" لائنسی ؛ وانا مدی ما اصبحت رامائنا جزعا 
یر منفك من الحماة الجاویه" ء فتظہر ق الله" معالمما القومیه" 
مع النقاط المتصلهٴ براما. فهنا نہر سرابو بوادیہ الجمیل ف جاوا 
مثل سرایو ف رامائاء 


۰۰۸ 


رامائنا یف جنوب شرق آسیا 


وظلت بین الشعب الائدونیسی قص“ رامائنا ٹوةۃ حید”ء 
وقبل بضعدٴ اعوام الہمک قسم من الطلاب بناقشون جدیا ەل 
قام وبھی شنا او خوسہا کارٹا بدورہ احسن فیام.۔ وبھی نا الذی 
خذل اخاہ الا کبر الملک بسبب اعمالہ العدائیه" ٠‏ وحالف العدو او 
خوسبا کارنا الڈی ۔ بالرغم من اسٹتکراهہ الاعەال الشرہ“ اراون ۔ 
لعب دورہ فی الدفاع عن بلادہ وضحی بحیاته کمواطن لبلدہ وکتام 
وق لملکہ, ٠‏ 
ومتون راسائنا ورواہاتجا المتداوله“ یق جنوب شرق آسیا تطابق 
بالەموم رامائنا لبالمیی ء بل کانت ھی الروایات البرا کرتمه“ التی 
تقبلہا الشعب غنالك اکثر من تقبلہ النصوص السنکرتیه" الہندیہ“ 
والاصليه, وھکذڈا روی ف معظم روابات جنوب شرق آسما ان سیتا 
کانت بنتا لراوناعلی انہا استنکرھا ابوھا علی الولادة لما تکہن بہ 
الکاھنون من شرورلہا., وطبقا لوانچ برابانچ من لاوس کانت سیتا بنٹا 
لد دسترتء 
چھکذا ظل الشباب الاندولیسی متعاقا براماینا یدرس بطاہا 
وبطلك پا ء؛ لیتقبل من سلوکجما ماحسن وراق ویجعل منچا نموڈجاء 
ویندد ما فسد مہا ء وبشرح البروفیسور ست جیبتو وورجو سوبارتو نفوذ 
رامائنا علی الشعب الائدونیسی بببانةہ کیف تعتبر الملحمه٭ تطابق ۰ 
مطابقه“ قریبد" مع الفکر الاندونیسی للشہامه". کان راما مجدا من 
جمیع المزایا الحسنه"ء وراونا مجسدا من الشرء تشل راما القیمہ“ 
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کے ٠‏ کنابلے 


الانسائیه" الملیا کابن وکزوچ دکمٹک و رحلرف وصدبق لل ضطجدبن ؛ 
فاحٹر موا وفاء وطہارة الڑکە" سیتا اوءنٹا کما رہےیہا الاندولیسون ؛ 
وائناء تعلیم البنات الائدونیسیات کثیرا را تشار ای مثال سیتا 
الاعلی. والحق ان دعب جنوب شرق آہیا وجد ف رامائٹا قیعا 
انسائیه“ حسله” رعابە التی صتفظ با الیڈر. 

ونظرا ای ان انقافہ“ والحضارة الچنديهً ہدأت :ؤثر ف بلدان _ 
ج:وب درق آسیا منذڈ اوائثل ااقرن السادس لیس ٭ەن الہدھش ان 
اصہحت الہاحە“ الہندیه“ رامائنا معروفهٌ رری دعوب مذہ البلدان ؛ 
واا:قطه“ اللائقه“ بالملاحظه“ می ان ظلت رامائٹا معداوله" ذات نفوڈ 
ےھر ق حماة الشعب الثقافیهء وی الال ھکذا حتی بعد ان 
غەر الثعب دبنه الہندومی ہالبوذیھ“ او الاسلام ء وف ہورما وتوائی 
لائدء ولاؤمں وکمہودیا ٠‏ مازال الڈعب بتبعون البوڈا ذذ الڈروٹ ء 
لی ان رامانا مازالت لم تقلیدا حیا. ف اندوٹیسما معغام ائل۔کان 
مسلءون ؛ الا ان رامائنا معذالك ماہرحعت رعداوله“ کما کانت ایام 
ماترام أو مادجا باھت, 

ولەمل اہب ی ذاك یرجع ا یف ان مب عنہ البلدان ف 
الایام الاول رای ف راما ل١‏ كازەه عد بل کمجموع لیم القیم 
الانےائیە" ااعظیمه“ الحسثه". وبمثما اہتمدت روایاتثہم ارمائنا حیاتجا 
من المصادر غیر بالمیکی؛ کالوا ف فکرۃ راما متقاربین ای فکرۃ 
ہالەیکی الذی قدم رانا کرجل فذ عظیم اکثر سن کوئھ الاھامۂخصاٴ 


رامافنا ق جنوب شرق آسما 


نسوال والەیک لناراذا لم یکن عن الاہ ہل عن سن بعر اعلی ابطال 
ھذا العالم فی القیم والحکم٭“, باعتبار البطوله“ الجامعد"“ بین اعلی 
القیم والحا کم ؛ مازال راما مثلا عالیا وئەوڈجا راقیا یوحی ا ی دعب 
جنوب شرق آسیا طوال القرون. ولم یکن للدیانه“ فیە الادور لایعبابہ 
فبغض النظر عن کونہم ہوذیہن او مسیحیین او مسلمین او هنادكغ 
مازال اسپرابودھیا و قصتهہ و وعناء ملکتہ النبیله“ ودمار راونا جڑھ ا 
غیں منفلك من حیاة مؤلاھ الشعوب, 


تعریب صدرالدین عامر الانصاری 


رس ۔ اوہہا تصور دلوکانتدا عن‌الا من قےے 


کان سوامی ویوبکائندا رائداً للاشتراکیە", الہ افطح ممطا 
موڈجیا للاشتراکیە" و إذا لفذ ہذا فانہ بحمل اءکانیات وائثق٭َ من 
النجاح انه بستحق اعترافا کەساهمه“ اصليه" عن الھند ق الفلسفه“ 
الاشتراکیہ“ فی جال مشثمر و خصب للابجحاث ولکنہ تجنب الاقدام 
من جانب العفکرین ء اننا لائستطیم ان نفکر یق شخصیه“ لامعه“ 
آخرول تساویہا ى المنزله الرفیعه" مثذ عہجد بوذا۔ انه شاھد فڈل 
المشارع و الطرق للسلام التی اتخذت ف الدول المتقدمه” و کذالە 
النفاوت بین تقدممه“ الانسان ق التکنالوجیا و تخلفهہ ف العلاقات 
الانسائیه"“ واعلن اله اکتشف طریقا جدیدا للانسائید”ے: انه تحلدثٹ 
کرسول لاعحظ او التصوف الجدید وتحدث و کتب بشان اامشاکل 
المعقدة الہندیه“ والعالمیه“ جماس باطئی غامض لابزال یہغتنا و 
یسحرنا و ان رسالتہ متعائقه“ ومقبوله“ جداً بحیث تومز ما3 کبیراً 


.7:٢ 


تثصور ویوپکائندا عن الاشتراکہد" 


لائبات ال7راء المتعارضه“ ., ان عبقرباً من جہات متنوعہٴ 
لاہد ان یوجہ طلبات متنوعه“ لمختلف الآذھان ٤‏ ان وبوبکا نندا 
تجہاوز اقسامٹا و ٹیمنا العادیع" دودتوجد ق شخصیتہ اظلال وار“ 
و لطافه“ کثیرة مغطاۃ فی الغەوض الڈی هو مصدر الافتتان الحالد"ْ 
الهە بکاد یکون غیر محتمل معرفهٴ تقدبر مواہبہ المعجزة بدقه" و 
الذین ھم ماإوؤون بالمعرفه“ المکتسبد" و الداب من طراز راما 
کرشنان یدرکون بالوسعه“ و التعقید یق ھذا الە٭وفوع . ان المواد 
الملائمه“ٴ مبعثرة علىی صفحات هھذہ المحاضرات و الرسائل ء و الافوال 
و البمانات فی اللغه" الائجلیزیة:َ و السئسکرتیہ" والہنغالیه" و الہندیہٴ ٠‏ 
انی حاولت ان اقترب ا ی حد بعید بالنصوص الاصليهٴ,. فی ہذا 
المقالهہ“ الوجیزةۃ جمعت بعض الافکار البارزةۃ التی نالت الموافقد“ 
من جائب بعض الاعضاء الرھیائیین فی بلورماث و الین بعرفون 
چدا سوامی العظیم ولو الہ صار بالئسپہ“ لا شخصمه" میٹولوید" 
خمالیةہء کۂیرا سا متخلق الشك فی أُذھاننا اذا کان مثل نم اله 
ھذا مشول قط بلحمهہ ودمہ فوق سطح عنم الارض, 
ان السوامی وبوکا نندا صنع التاریخ بینما یتف خارج التاریخ ء 
اه عدل بجری الثقافه" والحضارة الانسائیتین, وانه ہرز ق ہرلەان 
الادیان الڈی 'انعقد ف شیکاغو کرسول مبعوث من اللہ,. من بعض 
النواحی ائه' کان حادثه“ س کزیہ“ فی اأحداث العالم الحدیھثء ان 
قوقہ علی الآخرین سلطته علی نفسہ ”انہ کان غیر مکن ان نتصورہ 
٤‏ : 


ہے 


ر ۳٭ 


وہ سء اوجچا 


ىی الہکان الثانی . کر اںں سن الاول+“' (رومین ارولائد) ا 
ماحاائ۱نف برراخل ظطل شاحب ںود ف الخارچ . ولایمکن ان 
یکون بی نتم جسعاف بر مد کفتح وانتمار علی المستوی 
العٹلی رازہ بادوارہ الناجحه“ٴ الءؤتر العالمی زر,؛تقین الڈی اجتعوا 
ق اکا قرب نہایەَ ا(ذرن الەاضی ٤‏ ازہ ١‏ ڈتسپب ذھرة دوليه 
وابح ول رجل الزمن ف الشرق وااغرب. اه اقام رر تدر با 

مع از ,فکرین المتقدمیثت حدأ, انە حمصل :لی معرفه حدی۵ہ“ للحرکات -” 
ازنژدیه“ مٹل الاشترا یه“ والشوعیه“ والفوذویه وا امدمیە“ واثٹصہل 

ہم موبدھاء انه اجتمع یق عام ..وم؛ ف العرف الدولی یق باروس ؛ 

ہین رکرو تمکین ,وق ذلك الوقت کان حزب بلاخانوف بناضل للسلطه” ف 

ایجلترا, ق أوروبا تجیع آلڑی من الداس لایقلون “ن تمعوا ق اسریکا۔ 

وا۔تمعوا بانعام و۔رور الیل الەحاضرات ززولے“ لاعالم الجندی ٠‏ 

وکان بوجد بہن المشترکین ف ازےحاذرة فی معظم الاحیان رواد الافکار 
الثوری* ٠‏ عندما وجه ر۔ول زراء, الواذح اصبحت ازے,فه" الائسا یه“ 

فینا حيهآ ور۔:حبە". ولام سوامی ژؤزےە تائیدہ زما بیناء سابقاےء 

جع مذہ التھوءجات الامۃماعيه“ وعلی الاقل زعماعھا عاولون 

ان پکتشفوا ان جمیسع ااکارەم ومبادئہم الشموعمہ” والەساواتیه“ 

ےب ان ٹکون لم زاعدةۃ روحيةه ٤‏ والاہاس ااروحی هو الودانتا 

؛فحسب . اخبرت بعدد من الزعماء الذڈین کانوا حضرون نی عاغراف 

ہانھوم بجتاءون الی و دانتا کا.اس النظام الجدید للاہور؟““ 


٤ 


تصور وبویکانندا عن الاشٹرا کیەه" 


ببدوا ان اشٹراکیە“ رماله“ العالم ااحدیث انما تولد حرارة 
اکثر من الضوعء ف المناقدثذات والمباحثات پیعثجر روبہرت اووین 
عادة اول اشغراکی مع ان اآکارہ غبر عملیه“ وانھا لات تحمل المشاہمه" 
مم الاشتراکیە" العلمیھ"ء وبااع علىی ذاك لابیوجد لہا اساس راسخ 
ومتین فق ای مکان, اہم ال۔وامی ورورکا؛ندا احسن من ای شخص 
آخر الحقیقه“ المجسمه“ فی الکامات , ماڈا وستفید المرأ اذا کسب 
العالم کله وہر زوحھ , صرح اراسوس ذات .رر ۶ك اذا اك 
فھن سیاسی فلاہد اك تنظہر احساس صاحب الدکان .“' بنفسں 
الطریقه“ اظہر وبربکا ادا المشکله" علی مستوی اضف , الك اذا 
ما فذہمت ذالكك فائلك رعت ائطمع و الانانیه" ای اامسۃوبات فوق 
الانسائیه ء وعکن لك ان تقر علی الاقل علامات الزەن ۔ اھ 
رأی عن سبی دورہ الە٭ستقہل وووجھ اهتمام الث مب احو نفس 
المنظر :کل شی یظمور آن الان ہر ا کیە" او بعض الشکل من حکم 
الشعب ادعف ما تشاء تبرز علی حشبھ“" المسرح ٤‏ 

ھثاك تعریفات کشیرہ للاشترا کیە"ء لا حظ برنادشا قائلا ”۶تعنی 
الاشتراکیە" المساواۃ فی ا'دخل لاغیر “۶ ولکن تعروف السوامی 
ویوبکا نندا اکثر تحدیداً و اشمل ان المبدأً الڈی یطالب بتضحي" 
الحریدٴ الفردیه“ لاسیطرة الاجتما عيه“ بدعی الاشعرا کيە"“۶, انه 
وصف الفرد ہانہ جزم او بدعو تیعم الکثپر بالکل و بعتبر تقرور 
العلاقات بینہما مشکله" متواترة خالدة فی التاروخ , اه اظہر اکبر 


رہ "طض اوجما 


الاعتبارات للفرد, ان معنوی اکر ارتکاب الخطا تحعەت فغقط 
الارادۃ ااحرة و الاختیار الذاتیق من ان یکون أحد حسٹا کانسان 
آ ی پسبر بأداةۃ خارجید" 

حاول السوامی وبویکا نندا اقامه“ ئظام شدھد پؤئر فی سعادة 
الجسع ہاوی حریه“ ممکن" 'عما بھم الفرد لفسه ء الە بشیر ای 
الظروف الشی تعمل المساواةۃ ےتا جنبا ال جنب مع الحریه٭ء 
اه بدلا من ان بعارض قدم اقتراحا لتکمیل المذھب الحر للدمو : 
قراطیہ"ء ان اشٹراکیە" وبوبکا نندا ایست تعدبلا اقتصادیا ضا انہا 
اتصال معنوی و فکري و زماله“ ثقافیه" و أخوة روحیه"“. اله شاھد 
الحیاۃ باطراد وککل . وان عبارتة منسجمه“ فی ھذا السیاق ان 
حباة الفرد ف حبماةۃ الکلء و باتعزال سن ااک ان وجود الفرد 
لا تصورلہ, الہ حقیقه“ سرمدیه* واساس وطید وہنی عليیه العالم 4 

مساھمتہ ‏ المجله“ الشھریه" الہنغالی" اودبودانا (مارس ۱۸۹۹) 
افت النظر ای الاراء والتیارات المضادة و الخفیه٭ ق التاریخ 
العالمی و وصل ا ی النتیجه“ إنه وفقا لطبیعه" القانون ان الطوائف 
الارہبمه“ برھمان وشائرہا و واشیا وسدرا قدور العالم یف کل یجتمع 
بعضہما اثر بعض بالتثاوب .... , و الشہت أپام الطبقات ' العالیه" 
الثلائ“ و ان الزمن الآن لطائفه“ الاخیر ة و الرابعه“ ولایستیطع ای 
شخص مقاومتہ ., و۔وف باتی الوقت ان طائثفه“ سدرا بطبیعتہا و 
عاداتہا الفطریه* سوف تحصل لی تفوق کامل ومطلق ق کل 


٦ 


تصور ویویکائددا عن الاھترا کی" 


یمم , وہدا التوھج الاول فعلا لہذا الفجر لقوة سدراس ی 
الافق الغری. وسواء کانت زعامه“ المجتمع ق ایدی الین ِٹکرون 
التعلم او البساله“ العسکرھهہ“ توجد القوۃ دائما فی الجماھیر العامه", 
'جربت الانظمه“ الاخرول واکتشف ثقصا . دع ہذہ تجرنت ولو 
لمجرد الجدة والحدائہ* ى الشی*ٴ. ان :توزیع الاسم والسرور من 
جدید خیر من ان توجد الام والسرور لدی شخص واحدا, دع 
کل سھ بنال سعادتہ و یومہ ق ھذا العالم البائس التعس ““ 

قد بشعر الناقدون المعارضون بان هذہ الصورة للافترا کیہ" 
متفائلہ" جداً ورداً علی هذا یمکن الاشارۃ ان وجچھ“ النظر لسوامی 
نتیجهہ* لازمہ" متقدقه“ سن تفسیرہ تاریخ . ان التنوع السائد 
للاشتراکیە" لایرضيه ,. ان توکیدهە وحزمہ الجري*“ منسجم ا ین 
اشتوای لیس لانی افکر فی انچا نظام سلیم ولکن لاجل ان نصف 
الرغیف خیرمن عدم وجود رغیف کامل , ان مبدثہ المبنی عل ین 
المصلحه“ المشترکە" اتاد و ت رکیپ بارع للسمات المثثمہ" للطوائف 
الارم, فاذا کان من الممکن انشاء دوله" تکون فیچا معرفہ“ رادب ؛ 
وقوۃ ےارب وروح التوزیع التاجر والفکرة الثاليه“ للساواة للاخیرة 
سلیمه“ وخالية“ من المساوی فانہا تکون ‏ دوله" مثاليه“. 

وزم وبویکائندا اسکان فی اربع جموعات باعتبار علم النفس . 
اله انکر التحلیل الافتصادی لاجالیه“ علی اساس الائریاء والفقراء . 
ناك .تنوع واختلاف ونقا للاختلاف ی القدرۃ من غیر اطار فولاذي 


ار 


کے 


زم "یا اوجھا 


للصفات الورائیہ" کما یشھد الیوم بین الہنادک٭". بجب ان نجی 
الفوارق وعدم المساداۃ الراھنه" لا ہانزال العا لی ہل برثع الامفل 
ال مستوی العالی. ولاتسمح لاپ“ مصاحه“ ذاتیه" ان تخلق ق 
الثقالہ“ بجب ان ٹکون الەہمه الکبرول الکسر ئم فتح الخلیات 
التی تخغی الکنوز الشمینه“ اثقافه“ التی تشکل ااورائہ"“ الانسائیه“ 
المث‌تر کہ ان سر السلطه" الشفافد" لا غیر . انه اسطورة عضد" 
الم:اشدة للتوزیع العادل اموارد الاقتصادیه"ەن غیر نر جمال الثقاقه“ 
علی نطاق کہیر بغض النظر سن الطائفه“ والاون والءقیدة , 

وقد عانی المنادکە" فی الەاضی لسبب الاستیلاء غیر العادل 
للثقافه“ من جانب البعض. وکان ھذا اکثر خُطرا من التراکم الجائر 
اثروة فی مکان واحد, انهہ اشد عرارة الطبقات العاليه“ لمسامە" 
حتمقہم وامتیازاتہم مع المجتعمع کلھ. ولایستطیع احد ان یدعی 
الحریه" مالم یکن مستعدا لتقدیم الحریه" واعطاعءھا, ینتاد سوامی 
ویوبکا:ندا رغبهٴ الوعی الطبھی, انھ حذرنا من ان لائقیم نزاعا 
طبقیا بین الفلاحین الفتراء والناس العاملین والطبقات الفتیه“ و وفتا 
لتفسیرہ الاشتراکیە“ هناك تٹاغم طبتی بدلا من الحرب الطیقیه“ وینشا 
التعاون مکان التناوش باحساس الحب للخیر العام والاصلاح الاجتماعی 
فضلا من المثاصرة لطبقة” العمال . 

ان اشتراکیە“ ویویکائندا تستمد میزاقپا الاساسی” من تعالیم 
راما کرڈنا وودانتا,۔ ان راما کرشنان رسز للا متزاج الستقل 


تصور وبویکائندہ عن الافترا کیہ" 


والائسجام الفخم حوث تذوب جمیع الا۔تیازات : ان ودائتا مہدأ ارحدة 
الواقع تحت العالم , وکلاھما الوجہ ااعاکس و الەضاد لنفس ااسكهٴ 
اظہر راماکرشنان العظمہ" ااجلیله“ الطافیه" فی الانسان, 

ان التجربات الفریدة لسری راما کرٹٹا فی محال الحقمقه“ 
المطلقه“ لاپوجد لجا نظیر نی التاریخ الائسائیء؛ اکتشفت القس٭ٴ بعد 
الاری عندما تسلق الھھلایا ., ولقا لماکس سوئبر ان احساس 
الامتصاص الکامل فی الالویه'“ لم پوجد نی ای مکان اٹوی وانصح 
تعبیرا من تعبیرات سری راما کرشنان, انه اظہر مثل العالم ف 
معمله صحہه" الہامائة وتحدی الاخربن ان یبتروھا , اغذت 
الہند وکیە" والمسیحیہ“" والاسلام والمعتقدات الاخری موضوعاً للدراسہ" 
بعضپا ائر بعض ؛ واظہر ۔یف ان کل ھذہ المذاھب وضەت دارقا تافہ" 
مؤدیه“ ا ی نفس الہدف, والتخلص فی فخرہ من طائفہ“ اعلی مقاما 
منزله“ وھی البرھمان انه قام ہزیارۃ مناطق الذین یزبلون الفضلات 
من الببوٹ, ونظف دورة العیاہ فیجا, الہ انہی جمیع الخلافات 
واصبح مشخصاً لاب المساواة التی ص بچا مفکرا فی حیاۃ۸ء اننا لافتاج 
ہنا ا ی بیان الہ کیف حول مروتہ ااروحیہٴ ا ی تلممذہ اللامم الڈي 
ادرک مشلہ کیف ان الحباةۃ شعلهٴ حقیقیه" واننا لعیش بج انب 
ٹمس غیں سر مه" داخل نفوسنا , و بہذڈا الاسارب ان المبدأ المادی 
المبتڈل للرجل الاقتصادي حل لہ موقف روحی لانسان کمفجوم 
للالوهیه“, مثل اسرپتا سیا بترا یىی تفتا 3تمفاغتنۂ اولاد الحُلود 


زم "ٹہ اوجچا 


و البقاء ولد جم الناس مساوبین کما انہم اولاد اب واحد فیٴ 
السماء. 

اننا نعرف من المرجع الشخصی سوامی وبوپکالٹڈا کیف الہ وعظ 
ودانتا کما ہو مجسم فی الکتابات حول اوبائیشاد. یٹضمن الانص 
الافتتاحی '' ایشا اوبانیشاد 8اعطنصعطلا عظا: جوھر الاشتراکیە“. 

ان ملکیہ" الەوارد العالەمه“ تقع فی الالوهیه" التی یجب ان نقدم 
لہا ھمنا الخاص قبل التمتع و الاستفاد, ان اخذ المباغ اکثر من 
الضرورة الحقیقیہ" جشع ء وقدم ال ی اللہ کل ما لک باذعان واقبل منه 
اقل ما تحتاج الیه ى شکل ھديه" , یبین غائدی جی خلاصہ" النص بانە 
اعتزال من العالم م استلامه من جدید ق اشکال هدیة"ء انە اعلن 
سة انی اشترای ایضا. وعلىی ای حال ان تفسیرہ لسلوکا ة8 ئاەلط5 
یوجد لە تبریر کاف وانه یستحق جمیعم الاهتمام الڈی اعطاء الەجاتما , 
جرد کل من وووبکانندا والمہاتما غاندی انفسہما من الملکیە" 
الشخصمه“ و عرفا متعه" امتلاك کل شیئی مع انہما لا یملکان شیا . اظھر 
وبویکائند اسفه علی عدم وجود الروحانیه٭ فی العالم الحدیث ء تنہار 
سماکز الطاقه“ المادیه“ یق حال من الذل والہوان رت حمایتہا 
فحسب ہرساله” اوہانیشاد . ۱ 

وعظ السوامی العظیم الحتیقه“ الاوبائیشادیه“ للوحدة وکلید" 
الموجود اروح کما اوضح ف حیاةۃ سری رام کرشنان انہ اضاف 
توسعا جدہداً فی الدین بادخال المثل الاعلیل ق الخدمه. دع 


"۰.٠ 


تصور ویویکائندہ عن الاشترا کیہ“ 


لحافز الخدمه“ ان ےن ےن داع کسب المنفعھ" نف جمسع نشاطتاء 
والخمار الیوم بین الاستغلال القاسی والٹکریس غیر الاانانی. ان افکان 
الاصليه" الثلائه" عن عہادة داریدرانارابان (صەرہرمعاقە٭ط) والانتماد 
المنزلیي ومسئولمه" الوصایہ“ طوڑھا الەہاتما غاندی بطریقتد الخاےد*ٴ 
المستقله"ء ویبدو ان مشروعہ العظیم لاقامه" منطقه“ سکنیہ“ مثالیہٴ 
ق وسط الہند؛ ارجم الصدی ف بئاء غاندی اشرم فى سموا جرام 
(العتزل الدینی) قرب واردھا. من بین المشاکل الکبریلٰ ان یربط بہا 
اسم کل من السوامی والءہاتما غاندی القضیه" المقدسه“ للمنبوڈین , 
قدم المذھب الھندوکی قیمه“ غاليہ“ لتجاھله الا لتزامات الاجتماعیه“۔, 
دو آنہ تحقق جمیع الاحلام والمطامع البراعه" الەحببه“ فی الماضی 
والحاضر فی شکل الریاضیات والبعثه“ لراما کرشنا الذی یکاد لاپوجد 
نظیرلاإآعماله الرفیعه", بلغت الڈروة قی الشعار تعطععط9ہ24 2سعت۸) 
(٭نطكة ۰1وہ( اتنامو موشارتام جاجادھاتیا شا لتحریر النفس و وفاعرد“ 
العالم, جاعد السوامی بہذہ الحیوبد" اللا محدودةۃ التولیق زین جمیع 
التناقضات والنزاعات وبہذہ الطریقہ“ للتضامن واخوة الانسان واتاد 
الامم . ق عام ۳ور احتفل ق سائر انحاء العالم بالڈکری المثوید"ٴ 
لمیلادہ وانه رحب ہبہ کمبٹشر للحیاء و الضوع الجدیدین ۔ 

سنع الانسان الاله“ التی تہدد ان تحطمہ الیوم ۔ ان القدرۃ 
اللیه" الکبیرة جداً عدو للحریه“ لانہا تؤدی ای آبادة المبادرة و 
التلقائیه“, ان التحسن المادی لیس مقیاسا حقیقیا السعادة , وجہە 


۱ یک 


رز لاہ اوجھا 


روح عصرلا عبٹا دو مجید الہوض الاقنصادي , ولکن لیس معنی ذللە 
ان السوامی وبویکانندا پنعجاھل المتطلبات الاقنصادبه“ للانسان اله 
پتول . الرغیف اولا والدین ثانما ا اله اھاله" لشعب الجائع 
تعلیم العلم لها وراء الطمعه" بفترح السوامی ویویکانندا جعل الحضارۃ 
المادہہ" روحیا بادخالہ فی الحیاة الووەمه“” زاس ؛ الرساله" الرائعہ” 
لادوا کتاودانتا الجوەرة الاعلی زکاؤہ" الائبازات الائسا یه 

ان الشاکل المراوحه“ لاکن حلجا الا نی حدود القیمالخالدة . 
پقال ان الدہن حلم الرجل الڈک ہیما ان الاقتصادءات تاریخ الانسان , 
اله لدم علاجا جدیدا للعالم الرمق المتجهہ فضو الفوضی الہدد پوٹک 
العدوث , ان الشی الڈی هو خطا من الناحیه“ الاخلافیه“ لاکن ان 
بکون صحیامن الناحوه" السواسیهء ان ودالتا وحدہ بستیطم ان بعمد 
النصرالڈھبی , وہبدو الە بوائق مع ولبم پلاک: ٴ ان الد؛ن 
السہاسہ* و السیاسه" اخوة“ واو ان السوامی ویویکائند العبقری الروحی 
الذی پتحدث بسلطه“ جدیدة ا ی الالسائمد“ لم تبدھ العضارة ف ای 
مکان حتی الان ,ٴ ان الراحه" الەادمه“ لامرین یی احلام الائسان 
و مطاعہ , ان الحیاة الداحليه“ حقیقه“ کبرٰ . اله سک برا ا 
للامل للائسالیه“۔ انە قدم معلی" جدیداً ونوۃ النفاسفۂ“ الاجتماعمهٴ, 
لیست الافتراکیە“ جععاً الءبادی*ء انہا اتجاہ العقل الڈي ہو فی حد 
ذاله الفوز, وانہا مت بخطاً مع وججه" النظر الاقتعادیه“ التاریخ. 
لہا مترادله" الخدب“ التی ٥ي‏ قالون الطبیعد“ لا برقول اليە الشک , 


۳ ۔ 


تصور وبوبکالندا عن الاشترا کی“ 


تدم السوامی وبوپکالندا ٹکہیفا جدیدا و فقا الظروف لجمیع المبادیٴ 
الراد پکالیه“ والتقدمیه* , ان اشترا کید" تبحث معن انٹاذ الہجتمع 
ہواسطد*“ التضحیات , 


الەراجع 


() الاعمال الکامله" للسوامی وبوبکائند الجزع الخامس ص 
٤-٣‏ ( المعتزل الدینی ادوھتا) کلکتا, 
(م) نفس الکتاب,. ص پ سے 
)۴( نفس الکتاب الجزع الرابع ص ررم, 
() شریماد باغوات جیتا ء الباب الثالث عشر , 
الہ" الژامنہ“ والعشرون , 
(.) الاعمال الکامله“ الجزء الراعم, ص ہوم ۔ 
(ہ) الھند الحدیثہ“ ص .رم 
( المعتزرل الدیٹی ادوبتا کلکتا) 
(۷) نفس المرجع ص ٤م‏ ۔ 
(۸) الاعمال الکامله“ الجزھ الثالث ص .۹ء 
(۹) نفس المرجع الجزم السادس ص ۷ہہرم ۔ 
[) نف المرجی الجڑھ الثامن ص ہم 
() مستقبل الھند الجزھ الثالث ص مم ۔ 


۳ 


لہ ٣ن‏ اوجما 


(ہ,م) نفس المری الجزہ الخاس ص ٠ ٣٢‏ 
)۱( الاعءەال الکامله“ الجزء الرابع صضسص عرےم 
)۱٤١(‏ نفس المرجع الجزع ااثالث ص ٣۳٣‏ ء٠‏ 
(ئ) نفس المرجع الجزھ الثالث سص ١٠١۱ء‏ 


- 


>٤ 


وگ:ا لی ۔ناراوانا سشازات اتا و9 راہندااناث طاغور 


ہرز سارات شاندرا علی مسرح الادب البنغا می کعملاق ؛ وحقا هناله 
عدد ڈلیل من الادباء والکتاب الہنغالیین الین تضاعی مسساہمتہم 
الادبیه"“ مساہمه" سارات شاندرا. انطلاقا من ھڈا مےتفل بذ کری 
میلادہ فی کالہ“ ارجاء البلاد الہندهہ؛ وقدسا علی قدم معجا یق 
الاوساط الاد بی“ من جمیع العالم, ان ہذڈہ المئاسبهء وسیما ہالنسبہ“ 
الجماھیر الناطقه“ باللغه“ الیتغالیہ"ء تحمل فی جناتہا اهعمه“ کبیرة ء 
االملاثین ءن قراء الداب البنغاليهء وعلى الاخص الشہاب مشہم ء 
قد عاشواء ولفٹرة غیر تصیرة ؛ فی جو من السحر الڈی حخلقه سارأات , 
ان التقدیر و الاعجاب البالغ الڈی حظی بە ھذا الفتان ء لم 

یکن سٹبعثا ما تتمیز بہ شخصیتہ من الاصالہ" والعراہ* نی الانتاج 
الادی فحسب ؛: وانما لعبت میزائه الاخری ہدور کبیر بہذا الصدد ء 
ان شخصیته الجذاہه* والعواطف الانسانیہ“ العمیقه“ الجذورء 


وگا, اپیس, اراواا 


والنضال البطوی هد ااتعسف والظلم الاجتماعیین ء من الصفات الٹی 
جعلت الداس ینحذہون اليه , ان الانتاجات الادہمه“ لسارات لم تنقل 
ال ی اللغات الاخری: الا نادراء کما انه رکز علىی رسم صورہ للحماة 
التی کانت تعیشہا الجماہیر من الطبقه“ الوسطی ۔ الادنی البتغالیه“ 
فتطء وہڈا ما جعل قبولہ عدودا فی الاوساط البنغاليه“ ال یىی حد, 
ولکنەء ومع سرالایام ذاع صیتہ فی اکناف البلاد واصبح کل سواطن : 
هندی یعتبرہ مثلا للعصر الحدیث. 

وعند ما برز سارات من غمرات الخمول اول سة کات تسیعار 
علی الجو الہندی الثقاق والحضاری شخصیيد" اخری ء اسمسپا طاغور, 
وکما تفقد النہاقتات والعشب الضثله" قوة نموھا ق ظل جرۃة عاليه" 
وضخمه"ء هەکذا نجد کثیرا سن الادباء الینغالیین قد اضاعوا قیمتہم 
امام ذاك العملاق الڈی یڈ کرہ العالم باسم طاغور,. غیر ان عبقربه“” 
ہذا الشاعر العظیم ونبوغھ ی الہند لم یمنع سارات من ان بِشق 
طریقه ا یں الامامء وظل ہو الآخر پجد مکانہ یق قلوب الفراء 
البنغالیین , بنام علی ھذاء تقدم الناقدون واستمروا یقارنون بین 
انتاجات الغثالین, وطبعا بین فینه“ واخری اصبطغت ھذہ المقارنات 
بصغ العصبیه“ وہما ان کلا من مدرستی الفکر تتضمن الفراء 
والناقدین الڈین تلہفہم على .غنانہم بلغ حد العبادء جد انہم 
قد فشلوا فى ادرالك و ملاحظه" ما کان یربط بین الفنانین, وسن ثم 
نلاحظ ان التحیز الاعمی ال ی رابندراناث طاغور و معه المخاوف 


٦ 


سارات شاندرا و راہندرناث طاغور 


من نوع ان العقارنه“ بیئه و بیئه سارات قد تتسبب ف تقلیل عدد 
المتحمسین ل4 ء قد جعات بعض المتطرفین من مدرسه” طاغورء بقدحون 
سارات و یبوجھون الیه الذم و ھکذڈا التثحجصس والتعصب الفکری 
ق جانب سارات ء والذی بعتبرہ رسولا ہکل ما هو صوری و تقدمی ء 
قد اری ھذا الح'نب ا ی ان اصبح الف طاغور درجه“ العناد, وموجز 
القول انه تناسیا کافه٭ عناصر ا'ربطء واهعالا عن جمیع امور التوالق 
حظیت المعارضات والتناقضات بین فنممما اقط باھتمام خاص. وسثلما 
نہد خلافات طاغور وغاندی المشار الیہا وکأنہا غبر قاہله“ للحل ء 
ھکذا و رغما من شعور سارات و طاغور نفسہما بان هناك صله" عمیقه” 
بین فٹیہماء قد حاول البعض خلق انطباع بانہ لاتوجد نقطه“ قد 
تمع بیٹمہما۔ 

غبر انە قد حان الوقت ان نقوم فیه ہتصحیح الاکار ال(مغلوطه* 
والمنحازة ء والآن یلزمنا ان ندرس ہامعان وہبشکل موضوعی وشامل 
کل ۔ایوجد بین الکاتبینء ونلمی نظرة عمق" علی مسا ہتممما ف 
الداب الہندیه" العریقه“, وف الفقرات التاليه“ سوف احاول تقدیم 
کل ماھہو جامع ہین الکتابین؛ وق ضوع شنصماتہما و منظوراتہما 
نحو الفن ٭الفکر ؛ والطریق الڈی وضعاہ للفن , 

ان سارات شاندراء وکالعادة ء التزم الصمت عن معقالاتھ 
الشخصید ء ولم ۃورث عنہ مذ کرات او کتابات تکشف الستار من 
تاریخ حیاته ء حتی ان معظم الرسائل المکتوبه" من قبلہ ؛ لافحتوی 


فَ۷ 


على ماہو علی صله" بالادب والفن غبر ان بعض مقالاته الادبیه”ءٴِ 
او ماقام بتسجیله بعض من اصدقائة من الکلماتء؛ تجد فیھا بعض 
الاشارات ا ی طاغورء؛ و فہم من خلالہا ان سارات راح حمل تقدیرا 
واحتراما بالغا نمعاصرہ طاغور - وفعلا اه ذکر اکثر من صة واحدة 
الله احد من اتماع طاغوروانهہ هو اول ماحمله علی کتابہ“ الةےء“" 
القصیرة وھو لاہزال ق عشراته ء کان قصته لطاغورء؛ وہاسم شو کلیر 
با ی غات , وہالامکان ان نلاحظ مدی تاثرہ ہاسلوب راہندراناث سن خلال 
ساعہر عٹھ حول روایہ” لطاغور من انھا کتاب دراسی لمن پرید 
کتابه" الروایات او القصص الحراليه" ۔- وکتعب سارات ق رساله“ لە 
حتی بعد ان سار ضائع الصیت ف البلاد ہاسرھاع -- ” 

”'لایقدر احد ق ھذا الزمن علی اتاج القصص مثل ىا اقدر 
علية ماعدا طاغور ” انه اثناء قیام٭ فف بورما ء کلما اخذہ السام ء 
التجأ الی آغانی طاغور الرنانه“ وتغنی بہا من اعماق حساسیتھ, 
وبقال ان بعض الناس ذات مر اذوا یذ کرون طاغور بکلمات غجر 
ملازمد" وامام سارات شاندراء الا انه مالبث ان استمع الیہم حتی 
ان ثار غضپا وانبہم قاللا بان طاغور اشعر التاس فی الہند بعد 
قیاسا : 

لا جال لاشلك ی ان کل واحد سنہم کان بمثل اتحاھات متعارفه“ 
وقد سممع دبیبچا بین آونه“ واخری فی المناقشات العامه", 'ولاسمما 
عند ما شن غاندی حرکہه" العصیان المدنی ضد حکم الاستعمارء فان 


۰. 


سارات شائدروا و راہندرئاث طاغور 


الہواف الڈی اتد طاغور جدە لم بتفق سارات معهەء ویتصور ان 
الشاعر لم بقتٹع بعد ےرکد" التحرر من برائن الاستعمارء ولکنەہ عند 
سا لیڈ طاغور فی سنہ" ہب ںا رقبه" ا شرف الا خجلیزیه"ء احتجاجا علی 
عملیات الحکم ااہربطنی آ:٭..فبةٴ ء وافتعال ا!ءجازر ی جلیا نوالاباغ ء 
اشاد سارات بموقفه العادل وقال ان طلع الخیر من طیات الشر 
الاستعماری ء ٭ اضف باننا نری شاعرنا یق ھذا الزەن ق لمعد" جدیدة 
من التور,. وعلی اارغم من ان سارات ؛ ہین فینهَ واخری ء قد اغاز 
ای فثه" قد اننقدت طاغورء لاسےا ق مباحثہ:٭ الادبیە"ء الا ان 
النقد الادی کان تےعیدا کل البعد سن ءایؤدی ا ی سوع الظن او 
الەخیله” بانه کانت ہثااك مثا. ر البغض والضغینه". وعاد سارات فی 
ایامه الاخمرة ا ی ما کان عليهہ ق طفولته ٤+‏ واصبح یقدر الکاتب 
العظیم راہندرانات طاغور . 

۔وسن ناحيه" اخری؛ نری طاغورء بعبجر عن مشاعرہ ااحمیمة" 
حو ساراتء ف آونه" واآخری ء حتی انه قال ذات صة ۶ ایام کئت 
طفلا صغیرا اعجبت ہہائکیم شاندراء والان اما اصبحت عجوزا “ اری 
سارات وق نفس المەوقع؛ فان قد جس ئہضهَ البنغال من اعماقہا 
'' قد تصرف العالم سارات شاندرا کفنان بارع ء وان صیته قد اکتیف 
مشارق العالم وسغاربه ء الا اننا قد لاننسی ی ھذا الە جال الدور الڈی 
لعب به طاغور ؛ سن خلال منحھہ ما استحقہ من المدیح ففی کثرم 
من الاحمان کان ظاغور یتر روایات وقصص سارات ؛ وھو یسائفر 


"٠5۹ 


وی. اہس, اراوانا 


بالتطارء: ولدی وصوله ای المتصدء لم یبخل قط فی الثناء علہما 
وبکلمات لائقہ خالدة. وہمٹاسبه“ ذ کری میلاد سارات الستین یقول 
طاغور فق رسالهَّ ل٭ موحہ٭" ال ی سارات ان کامات سارات قد وضشضعت 
ارض بنغال فی ھزة ء وانه ا'مبدع یق ساح٭“ الاداب اکبر من الناصحء 
وانا اود ان اقدم ای الکاآب الژابغ۔ سارات شاندرا۔ احر و اخلص 
ولاءی, واما وصل ا ی اسماع طاغور نبأ وفاۃ سارات شاندراء فائه 
قد عہر عنہ مشاعرہ فق کلمات قد جعلت ڈذ کراہ خالدة : 

ان عرش الحب قد تمسك بھ قویاء 

ولم یکن ظلام الءوت لیحجبهھ عن ذاکرتناء 

ورغم ان تد اعوزته رض وطنناء 

الا ان پعیشی ق قلوب الحماہیر و الی الاہد ۂ“؛ 

ان الثقافه“ الوطئیه" و التقالید النہندیه" العریقه” قد حلقت سارات 
وطاغورء وا مما بدورھما قد م:حا التقالہد و العرف نفسہا ضَحُما جدیدا 
ق عصرنا ھذاء وہشکل ابداعی وق ضوع معتقداتمما الذاتیه“. تکوس 
فیڈما الفن و انہما قد امتصا کافه٭ نماذج التوحد العقلائی ء کما ان 
الوطنیهَ الراسخهہ* الجذور فی فنیمما؛ کانت بعیدة کل البعد عن 
العکوف علی العداله“ الاجتماعیه"ء و الاستقلال السیاسی البالغ حد 
التحمس, وابضاأً لم یکن الجانب الروحی سن الحیاةۃ البشرہ“ لیفقد 
مکانہ فی انتاجاتھما الا ٭"ء بل وقد حظی باہتمام خاص ء الاانه 
و بالرفض الکاسل للاوعام والتقالید التی نالت التبریر باسم الدین 


۷۰ 


والعقیدة. مع الەجانسه“ فی کثجر من الصفات و السمات الشخصيه"ٴء 
قد وجد ق الاسالیب و جہات النظر خلاف وتغایر ہین وانفھ من 
ناحمده" السیہب یعود ال یىی حد کہیر ال ی ان طاغور وسارات شاندرا قد 
عاشا خلال السنوات التی تلەب بدور هام فی بناء شخصيه“ الانسان' 
جو متغایر تعاما, وھذا ما یستدعی بنا ان نقوم باستعراضه علی 
احسن شکل. 

عند ما نلقی نظرة عابرة علىی حماة طاغورء نلاحظ ان جمیع 
الجوائب من تربیتھ و نشأثهء؛ ومنذ نعومه" الاظفار ای ان بلغ 
وسط العمەر؛ ظات عمتمتعه“ ہکل ما یحتاج اليه الانسان للنشوھ 
الملائم, و ق ظل توجيە و ارشاد والدہ مہاراشی دیفندرانات امتص 
طاغور العناصر الصالحه*ٴ من التراث ااثذاف و التقالید الروحیە" 
لبلادہ, و علىی الرغم من معارضهَ الاسلوب الدراسمی التقلیدی ء 
کان طاغور وانه لم یتجاوز بعد مرحله“ شبابدء احدا من ابرز 
رجال التعلیم., وفیما بعد اصبح بعرف بہدار لە عامرة ہا انماذج 
الٹقافیة“ و الفید“ الغربیه"ء کەا ان السیاحه“ لکافه" بلدان العالم ء 
صارت جزعا لایتجزأا من عناصر مو و تطورہ الٹفکری, وایضا 
المغامرة الفکریه" ومعپا السیطارة على النفسں والضبط بپاء قد 
جعات من طاغءور انسانا یتقدم لیخترع نظرة تمتد تکتنف العالم 
و تحتضن بد واسلوبا للتعبہر میمزة لەہ. اما سارات شاندراء فاله 
بعوزہ هذا الالضباطء وان البیئد“ التی عاشہاء والجو الڈی 


ر0 


۷۱ 


وی ایس. اراوانا 


تنفسه ؛ کان غیر.ملائم الحصول علىی تجارب ذاتیہ. و علی الرغم 
من ان و الدہ کان یتعتم بالکفاعات العاليه"ء و بتوفر لدبہ الخیرة 
عن الحیاة ء الا۔انه لم یکن یقدر علی توجیە اینه و ترہیته بالمعنی 
الحقیقی. واند اثناء ایام دراستہ نی المدرسہ قد تسناقط یق مصاحبه" 
بعض الاصدقاء المتمردین الذہن ارشدہ ؛ ا ی التشرد و الہروب ء فانه 
قد غادر بیتة ایام الشغہاب عدة مات وظل بہمم وبتیه بدون مد 
ولا غرض : واائثناء التجوال فی اکناف البلاد ظل ء ولمدة شہور 
فی ثیاب النساك ااہتودء بعیش حماة سادو, وعند ما جعل بہورما 
کمسکن لھ ؛ قد اعتنق الدیاله“ البوذهه"ء وف زی الناك البوڈی 
راح یجول فی القطر شہرا,. وان الجوانب الذائیه“ من حیاتهء وعلی 
سپیل المثال علاقتہ مع المرأة ء تل نفس الشذوذ و التشرد, 
ولکن لم نتعمعد من ذکر فنلہ الحقائق تنقیص سارات 
کانسان, بل واغا قصدنا الآشارۃ ا یی ماوجد من جوانب التثاقض 
بین سارات وطاغور, ظل سارات متماسکا بالشرف والاصالہ“ التی 
کائت کالسمة" الاساسيه“" فی بناعء شخصیيعه ؛ وجعلته الےذام" 
العریقه“ الطفليه“ بویا لدی کل من اتی علىی علاقه“ بە؛ وان 
کاائت حماتهَ مسیطرة بالشذوذ والتجارب الشاردة, و ائه خلال سنوات 
الشرود راقب الحاة البشریه" مراقبه" ذکهە“ وحادة؛ وصار: 
اکر سنونا بجاء وتمکن من ادراك ما اخعی وراء القساوةۃ و 
الف من جوانب العطف والجمال ء الا انە لم بنجع ق اہداع 


۷۰۲ 


سا پسمی فلسفه“ الحیا2, و ھا ماییمکنا من ملاحظہ" الجائب 
السلبی الذی اذہ منہجا لحیاته ء و لذا لم تعمکس انتاجاته الادیبة“ء 
مثاکل الحیاة الاشد غموضاء عکسا تدریجیا. وان حصیل فکرتہ 
الخاص ۔ سریکانتا ۔ عند سا یتکلم ء فائه لیس ال معبراعن طور الحیاة ء 
ولایقدم مجموعه" من القیم المتماسکه“ 

ویتجل ھذا الخلاف بوضوح ق الانتاجات الاد بیە“ لکلا الفنائین 
طاغور و سارات ۔ فان الاسلوب الذی یتہجہ طاغورء تسیطر عليهہ ٴ 
فلسفه" ساسیه" نابضه َء نفقدھا ف انٹاجات سارات, وبینما نشتغل 
قراة قعص و روایات طاغوزء بد الذات :وھی ق اسی دارفق 
کیفیاتہا و البعد عن التجریه" الانسالیدٴ . وان سرمديه“ الحماة 
تسیطر علی فکرة القاریٴ ہحیث انە بشعر وکان کل تناقض ف الحیاۃ 
بحمل معہ قوافقا کولیا. ومن الەمکن التعبیر عن الفرق بین سارات 
وطاغورء بان الاول بتمیز بعصوبتهء واما الآخر فاله پعطینا ومضہ" 
لاسرمدیة" و الدوام, یقود سارات بٹا ا ی عالم سرت الدعاط و 
الح رکه" ء القلق و التوٹر ؛ و ان طاغور؛ علی الەکس ؛ بغلق جواھادثا 
وساکناء خالیا من التوتر و الشرود ؛ وکانه یعطی الناریٴ ٹکرة بان 
کل تیار من الاضطراب و التملمەل اللامتناھی محمل ق طیاته“ سلاما 
مرکڑیھا. 

انتعرضنا لہذا الحد جوانب الت:اقض و التشابہ پین انناجات 
سارات و طاغور من الناحيه“ الداخليه“ فحسمب . . والان یجدر بنا ان 


۳ 


وی,. ابس, اراواا 


نلتی نظرة علىی ما انتجاء ی ال القصہ“. ان ای طالب للاّذاب 
مکن ان یدرك بسہولہ“ بالغة ؛ ان لکل من الکاتبین وجہات النظر 
مبثیه“ على امس سلیمه“, ان سارات بعرف ااظروف التی تعیشما 
الجماھیر الکادحد“ من الطبقه“ الوسطی - الادنی ؛ و الملاحون و 
سکان الریف ؛ معرله“ جیدة و حقیقید"ء کما الہ عند ما یقوم بتمثیل _ 
وحیاة المتدولین و الممثلین ءن الریف المغنین و صیادی الاسمِاك و 
الفتمیات الرالقصات و ما ای ذاك ء فائه بۂحذ نکكرته وےحدھا. وحینما 
یعالج العلاقات الاجتماعیه٭ء اان لمساته تکون احد و اعمق و 
الناء قراعءة قصصہ لا یکاد بفوتنا شعور بان کل ما برید ان ینتقل بهھ 
الکاتب ال یئاء اجم عن تجربہ“ اوليه“ و مباشرة و لیس الاء 

ان سارات فی القصص و الروابات اسرع انسجاما بالتسبه* 
لطاغورء فان طاغور عند ما بستخدم التكٹیك فی التعببر والسرد؛ 
الە لا یستہدف سوی ابراز تد الاعائيه“ والاستحضاریه"ء کما 
ان عنابته بالحقائق والافعالء لا تقتصر على اظہارما حصات ٭ەی 
من اجلهء وانما بتخطاہ ال لی کشف جواقب ےامضہ“ من طبیعھ“ٴ 
الانسان. وان ای حدث من احداث الصراع الانسانی ق الحماة 
الاجتماعيد“ او الاسریه"ء لہا اھممه“ لدی طاغور ولکن من اجل 
انہا منثل الثثناتض الڈی یۃواجد ی الظروف و الاوضاع التی بعر بجا 
الائسانء؛ ولیس الا, اىا سازات فاله و بالعکس هہتم بتفاصیلن 
الصراع ویقدمه بشکل تفصیملی. وان طاغور بتلقی حدا من احداث 


گی 


1 


سارات شاندرا و رابندرناث طاء ور 


الحهاة پمفاہیمچا الواسعد"ٴ؛ ٹم بنصرف ا ی سرد معائیہم العمیله“ء 
بالایجاز؛ اسلوب سارات شاندرا تحلیلی اکر مند تکاملی. ان الجو 
الٹقیل الممل فی قصص طاغور و الڈذی تەکمہ العکالمات علی لسان 
البطاله“. هبلغ ق بعض الاحیان ال یىی حد ان ںیثل الفتور والوەن ق 
الفن ء؛ ولکن سارات فان سیژة متالماته الخفد" ٠‏ الرشاقہ"مء طبعا 
ناك بعض الا۔تثفاعات فق ہهذا التعمیم,. على ,ہیل المثال ء 
'' شیشر کاویتا ““' التی می آخر اہم روابات طاغورء ند المکالمات 
جا لا تقل خفه"” و رشاقه٭ من قمد“ او روایه“ سارات شاندرا ء الا 
ان ومن حیہث المجموع نعوز فق روایات طاغور ما ہو کظاەرة 
لقتصص سارات ای الحرکات والافعال السریعه"“ التی تتبعما التبادلات 
الشفہیه" و بنفس الرشافه“ والخفه“. 

تداقع القراھ ولاسیما الشباب مدہم ء علی انتاجات سارات ء 
واعتہروها سن روائع الادب الثوری ء ولکن الوضع کان بختلف بالنسبه” 
لطاغورء فاله ظل بعد سن الکتاب المحافظین . غیر ان اھ۔ید" 
الەوضوع تتطاب دراسه" ادق و اعمق ؛ فان وجمہ“ ؛وریه" للنظر لہا 
معنمان؛ () کشف الستار من وجه الظلم والطغیان () الثورة 
علی القواة التی تمارس الحبر والا۔تیداد ومتفظ بظاحرة التعسف. 
اما بالئسپہ“ للاول فان سارات حقا اکثر تطرقامن طاغور ء واله بہدو 
عدیم الرأه" والحس ء وھو یعری وجه انتعسف واللا مہبالاۃ وعدم 
المساواة التی تبرز فی المجتمع ہاسم الدیائہ“ والتقالید والرسوم ؛ کما 


۷۵ 


وی۔ ابس, اراواا 


ان سارات پوجہ ا ن تفاصیل الحیاة التی تعیشما الارمله" ء والظروف 
التی یمر با الفلاح ؛ وما ینجم عن الشمسملك ال9 ی اتقلید سن مشاکل 
غیر شروریہ"ء بوجە عنایه" بالفه"ء وانہا لظواھر ما تحظی باهتمام 
خاص فی الناجات سارات الادبمه", علىی سہیل المثال ء لابہدو سارات 
مقتنعا بالبیائات المحعضہ“ من الدور التغسئی الڈی یلعبه الاقطاعیون 
واصحاب الارای ء والہ یفرز بدلد“ الاسالیب الٹی یتہعہا وکلاء 
هڑلاھ الالطامیینء والطرق المتعددة الٹی بتخڈولہا لمدارسہ" الضقط ‏ 
والجیں علل سمتاجری الاراضی ؛ وکیلیہ“ استغلالہم بالمشاەر 
الدینہه" لىزم ااثقه“ عن گل سن پنجرا علی الصمود والنضال ضد 
تال القوات الجاہرة وہذہ ساللاحظ می اجلی واسطم الاشکال ضف ۔ 
روایتین لە ۔۔ مارابیدن وماھیش ۔۔ ان سارات شاندرا یفضح فیہما 
دور الافطاعی المثہوہ الجائر والتعسفی, وھکذڈا ولتما یصف سارات 
الڈل والحرمان الڈی تعالمه المرأة ء ولاسمەا اذا کالت ھی قد اثدت 
زوجہا ؛ اوٴ جرات علی ان تتحرف افل اخراف عما فرض ملیہا المجتمع 
من قوالین اخلاقیہ"؛ فان قلمہ بافٹ بالدارء وبیدو اله زاحف یشق 
اغوار الٹْاب , 

الا انْ النضال مد مدہ القوات الجائرة ؛ لابقتصر علی ابراز 
ابعاد دورھا الشائن ؛ والما بتعداہ ا ی ماھو اھم واوکد ؛ والڈی 
لعوز ى قصص سارات ء ای النداء للقیام بالفورۃ غضد ھذہ 'الثوات ؛ 
والکفاح سن اجل استعادة حقوق الانسان, نعند ما نطالع الروایڈپن ' 


۷۰۳ 


سارات ھالدرا و رابندرناث اور 


التین کتبہما سارات تی الایام الآخیرة من عمرہء مجد الہما تمتوبان 
عل السہاسات المتطرله“ و باکہر قدر ء الا ان مابمیر علی الاستغراب 
ہو ان سارات نی اطار وجہاتہ النظر حول تقالید المجئیع؛ مبدو 
حافظا ا ی حد کہبر, علىی سبیل المثال ؛ روایته سریکالتا تدور حول 
ثلاله" نسو؟؛ وکل سنہن قد ذھبت ضحیہ" ال تقالید الاجۃماعیة"ء 
اننداریدی القی زوجت جالیاء؛ ترفض تطلیقه ؛ وراجا لکشمی التی 
حولت ال ںی ارںىله"ء ولم تتجاوز بعد الطفوله٭؛ تتخذ الغثاء حرفہ" 
لہا؛ مع کولہ غیر تحٹرم لدی المجتمع؛ واماً الثالڈہ“ المسماة 
بابہایاا؛ والمٹزوجہ“ مع شخص غلیظ القلب الفظ وعدیم الرألہ٭ء 
ثتبرأ ملہ فی اجاوه" المطاف ؛ وھی فقط.الئی تتنجرأ علی ان لاتخضعم 
لما الزسعہ الاورٹوڈوکسیە"ء وان راجا لاکشمی ؛ مم اك لہا 
روحا ثندلق بعواطف الحریه" العمیقه" ؛ الا انہا لا نختار الحل الطبیعی 
والسپل لمشکلئہا و ترفض الزواج مع شخص ثربط بینہا وبیلہ 
اواصر الحب العریقہ“ انا ابہایا فان الوضع بختاب بالسہه" لجاء 
انہا وبعطلوقہ“ زرجہا الاول الڈی ادرکتہ وبصفۂه“ اکیدة اله بعید 
کل البعد عن ان تقبل ای اصلاح . وان البربری“ والوحشہہ" اصبدت 
راسله“ الجذور پى طیلهٴء تتساقط یق حب روحملی باہو؛ و ٹٹزوچ 
معہ, ۲ لکن مایٹیں الالتباہ ھوان سری کالتا ومع کوله علىی 
معرله" بان ابپایا ہڈا اقصی الجہد فق سببل الحفاظ على العقدء 
و التضاعہ بان زوجما الاول. ابعد سن قاہلیه" الادلاج ؛ لا بہدو متلتا 


۷ 


وی, ایس, اراواا 


مع ہا قدہت عليه ابہایا ء و ان آرارھا مرلوض لديه ؛ لانە ومہما 
کان من الار؛ ابپایا زوجه“ ھندوسیه"ء ولیس من المتصور ان 
تیخذ خطوة تودی ای حرمان زوجہاء بقطم النظر عن خطورة 
الامر وجدیته, 

ان جمیم روایات و قصص سارات تنتہی بعاقبه“ٴ ماساتیهہ؛ وھ 
مم ان الەرأة اجترأت علی تحدی القوائین والتقلیدء و آزوج شخصا_ 
عرض علیپا حیاة فہہا رغد العیش و الکرامه“" ؛ لاصبح من الممکن 
الجنب عن ھذا العواقب ااماساويه"ء وق عدة قصص لە وھکذڈا 
نید فی روايه"“ لە ء اسمہا و یارابیدی ء ان ماداوی عند ماتری 
سریندرا پدخل غزاتہاء فتشعر ہانە ارتکب خَیائه٭ لا تقبل العفو ء 
علی الرغم من اله لم یرد الا مقابلةجا بعد ان عادت من زمادة 
معاہد بناراس, ماداوی ارمله"ء وان اعز و اقرب عدیقاتجا - 
مائورہا - ترتجف ذعرا وقتما پصل الیپا نأ ان ماداوی حمل ادف 
عاطفه“ الب و ابرأھا نحو شخص اجنبی, وف قصه" آخری ۔ باث 
لیو دیشں ۔- نہد عشیقینء عیمالینی و غونیند را ء هما شابان وەب 
کل واحد منہما الآخر حبا جماء و ان تحررھما من المسوولیهَ ٢‏ من 
الکن ان پور لہىا حیاة ملاٴھا القبطد“ و الضرورء غیر ان 
الکاتی یبحث عن حل آخر وبرسلہما ا ی بنارس لیعیشا حماة 
الساك ء اذ ان هیمالیٹی ارمله"ء و بیئما کالت قد اکرھت فیما قیل 
ان ٹتزوج مع شخص لم تشعر بای نوع من الجذنب و المطف 


۷۸ 


روبع 


سارات شاندرا و واہندرناث طاغور 


اليه طول الحیاۃء غوٹنیند راء علی الرغم من کولہ من اتباع 
عقیدة براہماساماج ء لا بقبل فکرة اعاآدة الزواج لارمله“ مندوسیه“. 
علی الرغم من کوئه سن اقباع الزواج . ھنذاء؛ وان الالعله"ٴ من ھذا 
التبہل متوفرة فی قصص سارات, اما قصص طاغور؛ ۂٴ'نما و بالعکں 
مماماء ‏ متاز بسعه" النظرء و ان القاری بجد امثله" متنائرة هناك ء 
تنجلىی من بیٹما الرخبہ“ الشدیدة ااثورة ع لی ما فرضتہ التقالید 
الاخلاقیه" من قیم وافکار مہجورۃ ؛ و سخافتما لا تطلب امعان النظر 
وان اسلوب التعبیر عن المساوی السائدة على المجنممء وان لم 
یبلغ سن ناحيه" التأئیر و الدقه“ مدی ما تبلغہ قصص سارات ء الا 
ان موقف طاغور للتضاء علی هذہ المساوی اکثر حسما بالكئسبه* لە, 
علاوۃ علی ھذاء ان طاغور کرسام لصیغہ" التعایش ااہندی 
غلق عالہا واسع الّلاق ء خلافا لارات فان دنیاء لا تمیش فیوجا 
سوی ال ءاہبر الینغاليه“”ء وان لابصور ماعدا صورة الم" 
البنغالیة”ء مم انه لاشك یق ان تحیزہ الیل ارض بنغال غیر اتچ 
عن العصبمهٴء و وطنیتہ لا تقبل ای نوع من الریب ؛ کما نلاحظہ 
دھو یصف الحیاة غیر الہنغاليه"ء حیث لا ببقی مال الشك ف انہ 
لیس هنالك ادنی شائيه" للبروشیە" والمحد ودیه" ء غیر ان جل اھتمامهہ 
بظل سرکڑزا علی الحیاة البنغاليه“ او علی الاسر البنغالید“ التیٗ تعہث 
خارجچ لہ الولایہ",. ان عمليه" تجدید المنطفه“ لفن ء و اعطائہا 
الاولویە"ء فعلا بحق لکل فتان ء و یبدو ان سارات ؛ و منذ اول 


۷۹ 


وگء, ایسی, ناراوانا 


مرحله" بن حیاتد الفنيهٴ ؛ قد شعر ہان الدور الذی کنە ان 
پضطلع بھ جدارۃ ودقه“؛ هو دور الناطق البنغالی ولیس الا؛ ھ 
بناٴ علی مزا فان الادشخاص ف قصعہہ و روایاته المماا و اخری سن 
مثاطق غیر بنغاليه”٤‏ الا اِن العوی الشدید ای الاندماج و التلاحم 
پالحیاة الینغاليه“” کمیزة لساثر مؤلاء الاشخاص فان معظم ماحدث 
ی قصد" وشیش برا۔ناء کان ف مدبنە“ اجراء لکن القصه“ دارت 
حول الجالیه" البنغاليه" التی کات تمیشس یق ھذہ المدینه“ ء و باءتثناء 
ےہ“ او قصتین؛ ان محور جموع انتاجاقد الادبیه“ حوالحماة الینغاليه“ 
نقطء و حتی ان بعض التمہص والروایات التی تجری فیہا الامور 
ق خلفيه“ بورما ر لا پتعلق الا :جیاة الینغالیین الذین استوطنوا هن 
البلاد , اما طاغور فان قدرته علی رقم جوانب تختلفه" لحماۃالہندیهٴ 
و بآفاظہا المتفحه"ء تتجلی من خلال قمته کابلی والاء التی تدور 
حول الباتان من غرب المند الڈی مع الائمار , وانە یقدر علی ان 
یصور لنا حماۃ مسلم ارستقراطي و من الولایات الغریيه“ من الفطر 
الہندی , کما انه یستطییع ان بستخلص الفحوی لقمصه من تاریخ 
السیخ و المراثا و الا۔اطیر الینغاليه“ علی السواء وٹکنی ارد ان 
اآرکد بان اللقصود مماذ کر آنفا لیس الایجاء بان سارات کان ضمق 
النظرء واغا الہدف هو الاشارة ا ی انه لم پنتخب لفنه الا ہبلغ 
نی الےعہ“ مدی ما بلغہ فن طاغور . 

و قبل ان انہی العقال اود ان اشیر ال بعض ماھواھم 


۸۰ 


سارات شاندرا و رابندرناٹ طاغور 


والجدیر بان یڈکر ؛ ان قصص طاغور تتفوح, بج مال وغناء شعريء 
تفوت فی معظم انۃاجات سارات الادبیه“ و ان الجائب الشعری ہبقی 
متجددا رام اعین القاری و حتی ق اتاجاقہ الثریه“ء 

سن ااممکن ان نجد ھنا و هنالك بعض ااقطعات من قعص سارات 
ایضا التی تەمتاز بالروعه و الغعاء الشعری ؛ ولا سیما عند ما یتوم 
هو برسم الظواعر الطہبعہ ؛ ولکن القدرة علی تمودل ابسط الوقائعم 
ا ی قطعده" من الشعر التی ھی میزة اطاغورء نفقدھا علی الاعم ف 
قصص سارات .و ایضا بختاف الکاتبان تی قدرقمما علی التحبمر و 
اثارة العواطف ولٹا ان نعترف سبقری“ سارات ٤‏ وق مصطلح 
الجءالیات الہندیه" الکلاسیکیە"ء وف معالحہ“ کاروا (العاطفه“) و 
شرایغارا (الحعب) و ہہایاٹکا (الذأعر) وق حین وآئر بٹیں سارات 
ببہاتسا (الحقد) ایضاء وبقوة کبیرة) ولا سا عثذد ما یصف مبلا 
الاراقی الشی تحرق فیچا جشث الموتی الہنود و القری التی تتبلعپا 
الوباعءات . و ہینما بقدر طاغور علىی التعبیر عن کارونا و ث۔بتغاراء 
مثلما یقدر علمه ۔ارات ء فائد بفوق ایہضا ق اثارة آہوثا ( الەعجب ) 
ودانتا (الہدوع) و ان کاله" الانتاجات الشعرمہ“ و الثربە" لطاغورء 
فعلا بشعر القاری من خلااچا بان کل موجه“ من التوتر و الاضطرار, 
ابعہ“ من الھدؤ اسرمدی ء و انہا فی النمایه" تذوب و ضل ق 
عذا الہدوء, 


تعروب راشد علیالعلوی 


- 


۸۹ 


ملاحظات قصسیرۃ 


الہند و الالمان ۔- حخمساٰأة سنه للصلات الہندیه" الالمانیه" 
والطر لیفر ء دار مکنٹتلا للطبع ص٠۵۳م‏ 


ظلت المانیا داتما معروفه“ کبیتِ لعلوم الہند؛ وقد نحبح الاّلمان 
اکثر من أی شعب آخرء؛ ف تصویر الەجد الہندی التلہد فی المٹاہر 
الدولیهء خلال الخمسثه" سنه الماضیه" . ظہر ذلك بوضوح ق 
رساله" لہین رش هین الڈی کب : ”'جرالبر تغالیوق و الہولندبون 
والائجلیز عاما بعد عام کٹوز الہند ال ی معارضہم الکبیرة فی بلادھم؛ 
وانٹا حن اللمان أُصبحنا جرد متفرجین . علی ان الثروة الروحیە" 
للہند لن تتزاور عنا ۔ وان شیلیغال و ہبوب و همبولدت و فربنٰك و 
کلہم سن رحالیٹا لشرق الچند ,. وان ہون و میونخ ستکونان محطتین 
تجارہتین جیدتین؟' ان ھذا الکتاب یکشف عن صورة ءغریه" لتہادل 


۸۲ 


ملاحعظات قصیرہ 


الإراء بین المانیا والہند فی مجال الفن والادپ والشعر و الدون و 
الطب خلال القرون الخممد" الماضیه“,. وےتوی ایضا عل فمل 
حول العلاقات السیاسيه“ بین البلا؛ن . 


سیاسه" الہند الخارجیه": عصر آنہرو 
لصاحبهہ یں آر ئندا 


وکاس پبلشنك ھاؤس دلہی ۲غ۷و۹, ص و۷ ئن ٥٥ى‏ رويه“ 


ھذا المؤلف الممتاز یقوم علىی أاس سلسله“ من المەحأضرات 
التی ألقیت عت اشراف متحف نہرو التذکاری و مکتبتہء بسلط 
الاضواء علىی الخطوط الرثیسیە" لسیاسہ" الہند الخارجیه"ء خلال 
السبعه” عشرعاما عند ما کان جواھرلال نہرو رئیس وزراء الہند و 
وزیر خارجیشہا ۔ یتضمن الکتاب العلماء الباحثین و الدہلوماسبین و 
الا خصائیین ذوی المعرفه" الدقیقه" و التجربه“ حول المەوضوع, وقد 
وصف المسٹر کے . ہی. ایس, مبخن باسلوب رائم تس أك المپند لسیاسه* 
عدم الانحیاز الشی تحمتل مکائل" مرموقه"“ فی کافه" الفصول المختلفه“ 
وباقتباس من بھکوت کیتا بقول بان رجلا یتصور ان الصدق بکافه“ 
انواعد یتضمده الویداز اءؿا هو مثل الرجل الڈی یتصور ان ماع 
العالم کله جحویه ہر صغیر عند ما تغیر میاہە السیول الجائب الربقی 
بکامله. 


ملا ,مللات لصمرہ 


السدسکریتیہ" فی الدولیسیا ؛ (طبعہ“ المه") ج کولداء 
انٹرنہشنال اکایمەدی اثقاله" الہندیہ"؛ ‏ یو داجی ؛ ص ۶م۷:؛ 
۱ ەن ,یں رزوه 
ھذا ااکتاب التذکاری لصاحبہ العالم الہولندی الکویر للشه" 
المئمکربتیە" والڈی کان قد طبٔع لاول ساة من ضن سلسله" 
سرسوتی وفار لائکادیی" الہند الاليه“ الدولمه“ ف ۱۹۰۲م, ظہر 
الؤن نی طبعتہ الجدیدة کال جلد الٹامع و التٹسعن لاساسله“ ساتاے 
یں ٹاکا للا کاد مه" و ان ھذہ الدراسه“" الرائعه" نما ٭ی موسوعہٴ 
پیل اخطیٹا حیث الاجا تعالچ شذصیات و ملاسبات و حۂفالات و 
معادن و الفەاریخ والطب وأ۔ماھ النبات وأساء الإاشطاص و الاسەاھ 
الجفرالي" و ما ال ی ال ,. تقدم اللغات الالدویسبه" اردوسا 
'' للمعجبین بالاکلمات '' ہمعرفه" الساسکریتم“ حیث الما تطورت 
ہواسطہ“ االقالات الہوذہه“ و السنسکرپتہہ" لفترة أسبق , والکلمات 
التی الغرضت و آرجەت و اندعجت او امتبرت من ااساسکر تیە" 
ولفات هندرہ" أذٰری توار دلیلا علىی العلالات الثارییہ“ و اافقالمة" 
بین الہلدین المہلیهٴ علی الصدالہ" و التفاھم عہر فنرات طوبله' من 
الناںخ ٠‏ : 
فمو الاہائی: لمؤلفمہ, آر, س, دت و راجچ, لہ,. لکم 
استالدالد "'ڈونفرس آپ بہلەلك اثر برائز؛ لیو داہی ؛ 
ضص ۷٤۱خ‏ ەن ٠‏ رزبمه 


۸۹ 


ملاحظات الصیرہ 


یلوم الەساہمون ااشعالیه" و العشرون ئی ھذا المجلد التڈکاری 
بدراسه“ لقدید" لرحله" التطاع العام ال ی الاھال ی الفیادیہ“ٴ للاافصاد 
الہند , ان لاہند التصادا غضاطا و الەسلوليہ“ الخاصہ“ التطاع 
العام انچا ہو تحقیق النمو بالعدالہ“ الاجتماعیه" حھی تکون تجسیدا 
ؤال الشەب و مطاےه . 


سائین باہا و رسالدہ : ٹالیف ایس ۔ بی ۔ روحلا, ایند دوآی رونس 
وکاس ببلشنأك ھاؤس ۔ دلمی ۔ ۱۹۷۹م صے مم 
ثەن تسیع و لصف رویمہ 


ووجد سلاپین من اامتعہدبن فی الہند و فی الخارچ من سر‌بدی 
شەری سثمہ سائین باہا والذ ین تاأئروا بطالاته الأہجازب" و الروے" 
او العادة , و اائفع الکئیرون من الناحیتین المادیہ" و الروحمه" ملہا. 
والکتاب المساہوںن پی ھذہ الدراسه" المثیرة بتضمنون الطبراء 
الأاجتماعیین و النفسوین و الاطہام و الەزرذین و کاہم بتحدلون عن 
التجارب و الحوادث اوتق الطہیعه“ التی مارسوھا محت ٹالپر من 
سائین باہا . وان الہہائات التی ادلی بجا ەڑلاھ المتعہدون العتکردون 
دالئی ھی امرب من القصه"؛ تتعلق بامور جربوھا بالفسمم , 


پوجا ۔ دوجٰك سکسما و باباما؛ ٹالوف : دھریندر برھماجاری ء 
هند باکت ہکس لیو داہی ۵٥‏ مص یم ئن تسم روبہات 


۰م 


ملاحظات آصیرة 


هھذا الکتاب دلیل متاز و مقبول لی التەریثات الهوجهە“ و 
الرہاضات البرایانامائیه“ و الاشکال و الانفاس ۔ و کل مرین ( آسنا) 
نشر بصور فی الصفحات الکامله" بحیث لابترك ای شلٰك فی نفس القاری 
عما بفعله ومتی بعمل ء و النتائج النافعه٭ و المعالجات و التائیرات 
العلاجیه“ بِتل البرایاناما او حبس النفس مکاا ھاما جدا ق ھذہ 
السلسله“ و ان هناك تمرینات معینه“ لبصارة احسن و رقابه" الوزن- 
و الہدوء الڈھنی والصحه"“ العامه“, تتعلق مثه“ و للاثون سے 
سن :ہن المثتین و ائنین و ئلائین صفحه بالصور و الاشکال . و تضیف 
قوائم المصطلحات الطبمه“ و الیوجیە" ا ی افادة ھذا الکتیب لمولفہ 
الڈی هو من المعلمین الڈین مارسوا الیوجا و اضطلعوا ب٭ە. وباتباع 
الطرف التقلیدی یکن القیام بالممارسات و التمرینات بکل ھدوء حتی 
ان رجلا عادھا یستطیم ان بحصل علىی براعه“ ی العلم عمارسه" 
مفظومه“ و متتالیه“ ہدون تفہ ای معلم . 


ثروة الہند المائيه“- تئەیتہا واستخدامپا و توجیپا: 
تالیف ك ایل . راؤ 
اورینت لائك مان. ,۰٣۹۷م‏ - ص وم مُن وم روبيه 


هلم مساعمه“ هامه“ حول موضوع موارد الماع الہندیه“ سن 
قہل جماعهَ من الفنیبن البارزھن ء و توفر معلومات غنيه“ بواسطہ“ 
خرائط عدیدة و اللوحات والرسوم و الجداول . تشکل الانہار موارد 


۸ 


ملاحظات تصیرہ 


ائیسیە“ لاری فی الہند و ان البلاد ماك اکبر منطقه" مستمععد“ٴ 
بالری فی العالم : س؛ سلمون ھکتارا ف عام ۱۱۷ م. تلہچا الصین 
رئمائیه“ وعشرین ملیون مکتارا ق عام ۱۹ م وسته عث ملیون 
و تسعمثۂه" الف هھکتار فی الولابات المتحدة الام ‌یکید" وأحد عشڈر 
ملیون واربعثه" الف ھکتار ق باکستان و تسعه“ ملاپین و تسعمله“ 
ألف مکتاری الاتحاد السوفیتی ( کاچا ارقام ۹۸ ١‏ م سوی ما أشیراليه). 
والترح الەؤلف الخطوط العریضه" لشبکە" الماء القوسمه"٘ تربط 
ختلف اجزاء البلاد لانہا تستطمبع ایہضا أن تخدم کطریق رخیص 
لنقل بضائع ثقیله“ ر ال ناقلات الکبیرة و الصخیرة . 


ختارات سن کتب جواھرلال نہرو ۔- الم جلد الغامن : 
قالیف اسی کوبال 
اورنت لائزلغ مان نیو دالہی ہ٭٥۷-۔-‏ ۳۲۴م ْ۹ من سیعون روہ" 


بغطی ھذا المجلد فترة وجیزہ لحوا ی سبعه عشر شہرا من 
بناپر ۹۲۷م ال ی وونیو ۹۳۸ رم . ویحمل قدراکییرا سن المواد 
المٹبرة , و المعلومات القریبه ء عن شذصيہ“ نہروء الانسان و 
طبیعته ء ہکلماتہ الخاصہ“ ا ی حد کہر . نمتطبع ان تضصل علی 
بعض اللمحات النادرة عن هذا الزعیم السہ‌اسی و الائسائی الکبیر 
ہبواسطۂ* مقاله ہاسم قلمی الذی نشر ف مادرن ریفیو؛ و ف رسائلہ 
ای ابننہ و الشی تضم مٹہا ممانی عشرة رسالہ" ق ھڈا الجلد و 


۷ہ 


ملاحظات قتصیرہ 


من ساسلاتہ مم الزعماء القوىین الآخرین . یقول عن مسفغو۴اته 
و مکارهه: 

”'فلما اقرأً القصه“. . . .و الشعریجذبنی دالماء افرأء احیانا لاتردیج 
..,. ۔ دراسه" کار لارکس ولین قد ترکت ف نفسی ٠‏ تائیرا قوبا, 
انا لا أعلم بالضبط من آنا . أنا اشترای بالتاکی ‏ ءدہءافاے 
لست شموعیا , و السبب الرئیسی فی ذاك انئی أفاوم الانجاہ الشیوعی - 
الڈی بعتبر الشیوعیه“ مبدأً مقدسا, وانٹی لا أحب آن ارشغم علىی 
ما أنکروما اعمل..... ,ما هو الڈی یعجنبی للغايه“ ؟۹...... 
اأحب الجبال وانجلائد کثیرا جدا والماء الجاری ف الجبال ء نعم 
أنا اہب الخس والساطه“ و ااحوار الجید و الحیوانات و الزھورو 
السباحه“ ورکوب الذ,ل ...... و النشاط المحترم وسط الصراع 
یوفر لی شعورا من الاطینان الداخلی. 

الفن المعماری الجے:ی - الجزء الاول و الغانی والثالث 

تالیف: ای, غوش , بہارقیہ جینٹن بث -- من خمسمثه" رویە“ “ 

ھذہ الاجزاء الثلائه“ المحتویه“ علی ہہ صفحد“ و المزدانه" 
ب .۷ صورۃ باللون الاسود والإبیض و بخمسین اصورة ملونه" 
وکشیر من الرسوم الخطيد" و الخرائط تقدم لمحد“ من الفن ااجینی 
والبناء والتعمیر من العصور العریقه“ ف القدم حتی القرن الثائن 
عشرء خمس فثرات میزۃ : 


۸ھ 


الاوی تبدأً سن ملائثمثه“ سنه“ قبل المیلاد حتی القرن الثالث: 

الثائمه” قیدأ منذ القرن الثالث حتی القرن السادس المیلادیٰ 

الثالثه" تبدأ منذ القرن السادس حتی القرن العاشر 

الرابعد“ قیداأ منذ القرن العاشر حتی القرن الثالث عشر 

الخامسه" تبدأ منذ القرن الثالث عشر حتی القرن الثامن عشر 

وبعالج الەوضوع ہتفصیل و اسہاب ف المناطق التالیه”ء الاو : 
الہند الشماليه ؛ و الثائيه“ :ٍ الشرقيه“ ء و الثالثه" : الوسطی ؛ و 
الرابعه: الغربیه”ء و الخامسه: دکن و جنوین الہند, و ہجانپ 
نصول تعارفیه“ مکتوبهٴ بقلم علماء جیئیین بارزین ء ان هناك فصولا 
خاص+ة“” عن الالوحات المکتوبه" المنقوشه" و الکتابات و المسکوکات و 
والرمزیيه" و اللوحات الحائثطيه“ و الصور المصفرة و المنحوتات 
الخشبمەہ“, رو تشکل ال|ثار القدعه“ و المتاحف ق الہند و فی الخارچ 
موضوعات المجلد ااثالث الڈی یتضمن قائمہ" للمصطلحات الفليه“. 
حیاة طاغور: تالیف برودہات مکرجی . (مٹرجم سسی رکمار غوش) 

عند باکت بکس یو دلہی -- ۱۹۷۲م. ص ہ٢‏ 
من ثمان رویەه" 

ہف صورة قلميه" تعریفیه“ لاحد کباز الّعلام الذی 
شخص الہند مع المہاتما غاندی -۔ کان طاغور أول کاتب آسموی فاز 
بجائزة نوبہل بالغا سبعین سنه"ء وأصبح اأول رسام عندی حدیث, 


0 اج 


۸۹ 


ملاحفات تضیرة 


وان ھذا الکتاب طبعه" ملخصه“ لحیاة رابتدرا جی بانی ‏ الەجلدات 
الارم باللفه" البنغالیه“” الڈی یقدم صورة حيه لاشاعر الڈی عاش 
حیا2 غزليه“ و بطوليہ“ تاهد لتضيیه" اارفاعیه" الریفمہ" و تحلم زماله“ 
عالمیه" الغنانین و المفکرین و ملتقی الشرق و الغرب . 
دی بھکود کیٹا : تالیف دلیب کعار رائی ء ھند باکت بک <- 
نیو دلجی ۱۹۷۲م صف ۹۰ ر من سبع رویات *-- 
ان بھکود کیتا الذی یعتبر لدی الکشیرین اہم دثیقه“ للغایه٭ 
للدهائه" الہندوکیە"٭, یشتمل علىی ثمانیه* عشر فصلا تەری سبعمالہ 
بیت شعری ویتضمن حیاة العمل مقابل اللاعمل عن طربق حوار بین 
الامیر ارجنا ورائدہ اللورد کشنا, وان النصض یحمل اسلوبا ہسوطا 
رائعاء وف مقدمته تعلیق ابضا حی بنطوی علىی ۷م صنحه”ء وقد 
وجد المەلابین ےن افراد الشعب عبر القرون فق الہند السلوی 
والحمايه" و النجاة یق ھذہ الإابیات للطتوس الیومیه٭ ذات الانہداب 


العالی۔ 


المرأة ال ہندیه“ ۔۔ من الحجاب الی العصريه : .تالیف ‏ ی آرنندا 
وکاس ببلشئلك هاؤس نمو دلہی ٭۱۹+۱۷ مص ہم ٛ-۔ئمن ٥س‏ روبیه 


ھذا کتاب آخر یستحق المطالعه عن المرأة الہندی یقوم 
علی اساس محاضرات القیت حول الموضوع تحت اشراف متف 


٭* 


ملاحقفات قصیر؟ 


نہرو التذکاری ومکتبته . والمساھمون فق ھذ الکتات طلبهٴ 
جادون ٴ ی مثل للقائون و التاریخ و علم السیاس*" و النفس و 
الا ستماع وبلقی ضوء علی دور المرأة ف النضال الہندی التحرریء 
والمرأة الہندوکیە" فی الداخل , وق تقدیمہ یبحث ہے ۔ آر. 
نندا یق الەوةف الحا یی ھکڈ ۱: مثات الإالوف من النساء بڈھن 
ال العمل وٹکن الحقیقه“ تظل کماھی: ان المرأۃ یق الہند 
تطلب العمل +حکم الظروف الاقتصادهہ* بدلا من مساواتہابع الرجل 
ومنافسته ٤‏ لم تبعد الاسرة من الخلقیه" التی تعیش فیا و بشرح کاتب 
آخر ھذا الەوضوع بدقه٭ اکثر عند مابقول بان النجاح الشعبی ق 
الہند لم یتخل من التأئٹ ء وبتضعن الکتاب قائمه" لائنتین اوئمائین 
مرأۃ ھنديه"ء لعبت دورا ھاما یق الحرکه“ القوميه“ فق الجند, 


فرس و غنمان : تالیف آر. کی ء نرائن ء اندین تھات ء ببلیکیشنز ء 
میسور ص, ۳ئ ائمن : حەس روہیات و حخمسه و عشرون پہسه 
ان آر , ک: ارائن حرق ماعر فی فن التصوھر الشعبی الساذجہ 

والبائس و المسکین و الفقیر و القروی ء و طبقا لبیعض التقاد للعارفن 

ق الخارج . کل قصه“ من قصصہ ۔ خثالكد خمس قصص ىف ہذا 

المجلد الصغبر ۔۔ تستحق ان تقراً سرتین علی الاقل فی الوقت الڈٹی 

لا تستحق کفثیراً من المجموعات القصصمه" المتوفرةۃ فی السوق حتی 

قراعۃ واحدة ۔ و ان افراد قصصہ علیون ولکنہم سیعترف بہم ق 


۹1 


ملاحظات تصبرة 


سائر انحاء العالم . خحن نضحلك مع الەؤلف و حیہم بنفس الدرجه* 
التی بہہم ہو نفضےہ . انہم ۔تثلون أسلوہا کاملا للحیاة - فنشمشی 
الماساةۃ و المہزله“ جنبا بجنب و الحیاة تستمر بطریقتہا الحادیه” ء 
و السرعه“ الحتیقیه" فی ھذا العالم القصصی المثغول ف الظاھر ۔ 


الحیاة الاقتصادیه“ یق بنجاب و طابعپا المتبارز : 
تالیف بریتم سنلك تھیکر ایند کو .۔ 


- 


ہومبائی ۱۹۷.٢‏ م. صفحات ہ۹ - محن: ) روبيه 


خلال عشرین سثه" منذ الاستقلال اصبحت بنجاب التی کان 
دخلہا الفردی منخفضا جدا ق الخمسینات ؛ تل الّآن الم رکز الاعلی 
فی البلادء و بفضل الثورة الخضراء ضولت الولایہ" ا ی أ کبر منتج 
للتنح و تساهم ہاکٹر کمید" فی المجمع الم رکزی لخزان التمج ۰ 
بجاول ھذا الکتاب بجد تحلیل القوی المدثوله“ لذاك النمو الملحونا 
و الحاله“ المتغیرة لاقتصاد ولایه“ بنجاب , وطبقا للمؤلف ان ااغورة 
الخضراء قد وسعت ف الفروق الواقعه٭ فی الدخل بین المزارمین الکبار 
و الصغار یمن فیچم الّاعضاء الفقراء سن المجتمع الریقی . 

سارات شند را : انسان و فنان اسبودہ شاندراٴ سین خبتا 

سا دتیهہ اکادمی . نیو دلہی . ۱۹۷ م صفحات .ں١‏ 

- ممن: .رم روبیات 


۳ 


ملاحظات قصیرة 

منذ حوا ی نصف آرن ڈرجمت کتعب سدرت شاندرا شخرجی 
البتغاليه“ الاصل یق جمیع اللغات الہندید" الرثیسمه" و قوبلت علیٰ 
نطاق واسم کظاحرةۃ ثقافید" کہمرة . مخحث سرت شاندرا ی٥‏ روایاته 
اناسا مو ٹثوقا مم و مشکلاتہم و وجهە دا ما رساله” لاس . یذ کر 
الەؤلف مساممد" سرت شاندرا ھکذاء ان کتا ہاته مستلہمەه" بدون 
شلكے من الیقظ۵“ الاجتماعمه“. وان معالجتہ واقعیه“ حقا الا ان التعائم 
ا نہائی الڈی جدئہ بکتاباتہ روسنطقی ا ی حد کہیر ,؟““ حکایہ“ مثیرة 
لثەثال اد هائل الذی سیجد مکانه" ہام" ف تاریخ الداب الہندی , 


المشہچ التعلیمی الجدید ی الہند 
تالیف : بسواس ؛ وسمیتی دت و آر ہی سنغل . 

وکاس بہلشنغ ھاؤس دلہی ۰ء ص یہ -شن: و روبیه 

ھذا کتاب ظہر فی حینہ لاؤاكك الذین پریدون فہم الاتہامات 
الحد یع" للاصلاحات التعلیميیه"” ف الہند ۔۔- مقاہل المناھج التعلیمیه” 
السائدة یق بعض البلدان الەتقدمهٴ. اجریت الاصلاحات الجدیدۃ ء 
لان التعلیم ظن ہدون ای اتباہ ا ی حد کبیر منذ الاستقلال مشل 
آرہ“ صناعد“ ہدون أی رقابه علی التکالیف والنوعیه". وبہدون أی 
مناسبه" بالواقع السیاسی الاجتماعی , ان الشہج الجدید لہ االمحات 
الھامہ“ العالمه": (۱) طابع موحد فیما یتعلق یدۃ الدرا۔ہ“ و 
محتوبات المنہج الدراسی ق کافه" الولابات الہندیه“. (م) دراے" 


٠۳ 


ملاحظات قصیرة 


مدرسیه“ واسعه" لعشر سنوات بتبعہا عامان آذران وھی المدرسه" 
الثانوی“ العلیا . مم مثلاث سنواف من الدواسه الجامعيیه“ لثیلی 
الشبادة الاو . 


() جعل المادة الرباضیه" و العلوم اجباریا خلال العشر سنوات . 
(م) ترویچ تجربهَ العمل و العمل الاجتەاعی . 

(م) جعل المرحله“ الثانوبہ“ العلیا سمئیه“. : 

ہذا موذج و بامکان کشر من البلدان النامیه“ ان تنتفم بہ . 


حیاتی و عصری : الجزہء الاول : روی.وی۔ جمری 
ماکملان کو آف اندیا-- دلہی ب۱۹۷ مء 


مثل المجلد اللاول من سیرة الرثیس السابق وی.وی. جیری 
بقلمہ, نظرة دفیقه“ للا ٴحداث الکبیرة اثناع حرکہ" الاستقلال و 
التی ارتبط ہہا المؤلف ارتباطا وثیقا, اتخذ وی. وی. جری 
الخدمه“ الاجتماعیه“ ھوايه له وھو ابن ائنٹی عشر سنه٭ ف عام 
ہام . ونظم حرکە" الاطعام المجانی لحوا یىی ألفی شخص فقیر 
کل أسبوع مجمع حفده" من الرز من کل بیت فق وطنہ,. مکتوب 
ہاسلوب فک ان الذکریات التی استعیدت فیہا تعطی وصفا مثیرا 
یحہاته الطلای فی الریندا ؛ حیث وتع بدون مقاومه٭ فی التیارات 
المضادة النضال الابرلندی من اجل الحریه“۔ وائضم اثر عودقہ 


۹٤ 


ملاحظات تٹتہرة 


ای الہند ا ی ح رکم“ عدم التعاون غیر العٹیف التی بادأھا غاندی 
وساھم مساحهمةد" کہمرۃ ف تقدم الخ رکە" اانقابید“ الہندیه". 


المشکِله" الدینیے" ق الہند ع تالیف اینی پیسنت -۔ آتلم برکاشن 
دلہی ۔ صفحدٴ"ء ۰ شمن: و روبیهە. 


ھذہ طیعه" للمحاضرات الارم الٹی نشرت قبل حوا لی سبعین 
سنه" سن قپہل احد اکاہر الخطباء ‏ التاریخ !لمعلوم و تعالج الاسلام 
و الجیلیه"“ و التہیوسوفیەة“, کانت الد کتورة بیسنت احد المؤسسین 
المشٹ رکین للحرکد" الت"یوسوفیه", و ھذہ اامحاضرات لم تصبح 
ندعة“ لان بیسنت ممثل النظر ة المعاصرة ان کل دین یقدم شیا 
خاصا لمعتنقیه ء و أن الہند بتقالید ھا الخاصه* بالتفاعم و التحمل 
قدست الفرصه“ الکامله“ لکل واحد لاختیار طریقه“ خاصد" لە, تقدم 
الد کتورة بیسنت الٹمیوسوفیه“ بحیث تنثشل جموعہ“ لکل ما ہو 
ہر یق غخعالف الاربان ۔ 

سریمد بھاغواتم --۔ المجلد الاول و الثانی ۔۔ نقله ابن . راغوناثان 
و غنیسورا بیلشنغ عاوس ۔- مدراس : .و روبیه 

بحشل سرید بھاغواتم تفس الەکانہ“ من الشرف والثقہ“ بین 
الکتی الہندوسیه“ التی چتلچا راءاینا و سپابھارتا, ومع ذلك لم 
تبڈل جہود لۂرجمه“ بھاغواتم الا نادرا کائن النص یقدم تسا 


بل 


ملاحظات قصر 


مدھڈا للاحداث العالءیه“ و غیرھا, ومقدمتة: المتضمثه“ لڈعائی عشرة 
صفحد"“ و القاموس و ا'ملاحظات الممتدة علی سبعین صفحد“ مشتعمله" 
علی ماخص لتتفسیرات مختلف المدارس الفکریە“ تقدم خلفیه" 
لازمه" لدراسهہ“ جدیە“ للنص الڈی بقول عثہما المؤلف بحق : 
”یبدو أنه باعتبار نص یتحول وبتکرروبذھب وبعود مثل موم 
النساج ء أسلوبہ یمیل ا ی الغزارة البازنطینمه“ ء الہ اعجف سلیط مثل 
النای ء وتر حاد ونظٍف مثل تیار جبلی؛؛ 

تمثیه" الزراعہ" و القطاعات المتعلقه": آر؛ سی ء ارورا 

ایس؛ شند اهند کو لیو دلہی, ص ۲۱۲ . من روبمە 

شن عدد من البرامچ و اختہرت مختلف الاستراتیجیات فق 
للہند لزیادة الانتاج الزراعی . یقدم الەمؤلف دراسه*” مفصله“ و 
شامله“ لہا ۔ برامچ متکامل یستدعی خدمات الخبرام الزراعیین و 
سہندسی الری ‏ و علماء الاٴرض و رجال المصارف و علماھ الاجتماعء 
وبتقدم الەؤلف بتوصیات مشددة لمعالجه“ متعدد الجوائب و بقترح 
انشاء سلطه“ متکامله" قویه" للتنمیه" . 


تعریب السید حمود الحسن الندوی 


۹۹ 





ہے > ھ4 
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ے2 سے‎ : 
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جلس الھند قروابط الخقاقیہ" 
نھو دلھی 


ان جلس الہند الروابط الٹتائیه"” 
منظمه“ حرة تحت وزارة الشئون 
الخارجیه" للحکومه“" الھندیھآ الشئت 
عام ِ09"( لانغاء وتئیة" الروابط 
الثقافیه“ والتفاہم العتبادل بین الہند 
والبلدان الاخری ؛ وکجز۔ من برنامچ 
مطبوعاته الموجه لتحقیق ھذا الحوار 
الثقاق ہین الہند والبلدان الآخری ؛ 
بنشر ؛ بین ما بنشر؛ عدة مجلات 
فی الائکیرید“ ”فدہتڈہ70 ماما“ 
وق العربیه" ۶۶ ثقاله“ الہند “ وق 
الفرلسیه" 1 ۸۲۰۰ :دہ دء ٠۲۰7‏ 
وق الآسالیه" 18103٤‏ 1 وہ(ءم “٢7:‏ 
کلہا تصدر ارم سرات ق السله . 
”' “لصا عہدئ٥)‏ ٭٭٥ ٦‏ لو نەلی0 “٣٦‏ 
وبوزعہا مجانا, وہدل الاشتراك 
السنوی لجمیع المجلات مطبوع فق 
العمود المقاہل , والمراسلات المتعلقه“ 
ببدل الاشتراك ودفع المن وہشئون 
الطباعه“ والنشر توجہ ا ی: 

بەانة عط_ 
,مھەنتھ(6 1 نت تنانںہ ہ٥‏ آأہ د۱٥۲‏ دسنةدً 
,85878 80ھ 


ر6اھائ2 : عطاعة2ہ157, 
02 ٭ 187 


وحتوق جمیع المقالات الممشورة 
فی ثثافه“ الہند حفوظہ" فلا چکن 
نشرھا ہبدون الاذن ہ والآراء 
المظہرة ف المقالات هی للمماعمین 
والکتاب ء ولائعکین سیاسه"“ المجلس 
بالضرورة . 


بدل الاشتراك 


عدد واحد ستوبا مئثلاث سنوات 
۳ روبيیه" هنليه" ٠‏ روبیە"“ ےم رویە" 
0ھ 200 ےی ٥0د‏ غ 
1٤50‏ غ ٥٥٢۴‏ ج 00کرغ 
نشرھا وطبعہا ؛ سکرتیر جلس الہند 
لروابط ال تقافیہء آزاد بہون ء 
نیودلہی ۔الہند, طیعت فی مطبعد"” 


آئی اہم ایچ ؛ دلہی, : 


رئیس التحریر البروفیسور المید متبول احمد 


۲۳ 


۳٣ 


۳ 


1٤ 


۷۰۱ 


المجلد پ سب العدد ٢ء‏ ۱۹۷۷ 
تطور الروایه“ الیتغالیه“ 
ایس. ایل ,. غوس 


الرقوص الہندیه“ الکلاسیکیە" 
آشا دھر 


کمار سوامی : تقدیر و ثناء 
ای. رانجانائن 


ار التطسر 

جیا کندن 
زہلے۔د*“ 

ك, ہے ۶+ دحل 


استعراض الکتبی 


المساھموں فی ھذا العدد 


ایس. اہل. غوش ں؛ کاتب مترجم اقد آدی و ریس التحریرات 
السابق لمجله“ المجلس الاجلیزیه“َ . 

ےھ ضاء دغل .۰ مدپر موسسه ” الکةيی اقوممد" سایقا وھو 
حائز علی جائزہ ساهتیهہ اکادیمی وھوشاء 
وکانب المسرحیات والروایات والقصص 
القصیرة . 

ای,. رانحجاناتھن ‏ : صحافق حر 

جیاکندن ؛ ‏ روائی ء کاتب القصص القصیرة وحائز علی 


جائزة ساہتمیہ اکادیمی . 


اہیں ۔ایل غیل تطورالشروایہۃ النغالیۂ 


ہدایه" من القرن الثامن عشر ہك:ہایه" القرن التاسم عشر ‏ 
کل ما احتوی علیہ الادب البنغا ی قد تمیز باللون الشعری ؛ اما 
مہلاد النثر فی اللغه٭ الینغاليه* فان عائد ا یل عصر بادرت میمه 
المنظمات التبشیریه” ال ی التعریف بالمطابع وتطویر طباعه"“ الحروف 
الہجائیه٭ لھڈہ اللغه”., کما ان النثر الینغال ی دام مسیطرا سن قبل 
الىخبه“ المثقفه“ التی تمتعت بالعلوم والثقافه“ الانجلیزبہ“ وانطاقت 
من القیم الدیموقراطیه" والاحیائیه" القومیه" الغربیه“ لحد عام ۱۸۲۰م 
غیر ان خروج الروایه" الہنغاليه“ ا ی حیز الوجود وقع ببطء ملحوظء 
ولم تشہد اول روایه٭ یق هذہ اللغه" میلادھا یق عام. ۹ہ ر ؛ الابعد 
تبلور الفکرة الوطثیه“ و ے ور البلاد بثوری عام ۱:۸۰۷ ۵٣۱۸ء‏ 

ان اول روایه“ فی اللغہ“ الینغاليه“ باسم “دروغیش نندینی ' 
( الینت الامپرة ) کانت روامه٭ تاریٔیه٭ء کتبہا ہانکیم شاندرا 


ابٛس. ایل . غوش 


شاتو بادیای ( مہ ) الذی انخذ اسلوب الدکتور والتیر اسکوت 
نی الکتابهء ونسچ روایاته علی غرارہ. وان باتکیم شاندرا نابقه“ 
القن ظل متربعا علی عرش النثر البنغا ىی طوال ثلائه عقود. وما 
انسمت بە معظم روایات ہانکیم من المشاعر والعواطف ' الوطلیهٴ ء 
قد جعل من انشودة '' پاندای ماترم “ التی تضنمتہا احدی روایاته ء 
انشودة وطلیہٴء؛ تغنی بہا المواطنون المقاتلون اثناء النضال ضد 
الاستعمار الائبلیزی فق ساحهٴ المعرکه" کما الا لاتزال انشودۃ _ 
وطنمه“ ھندیه“. وقد انتمی بانکیم شاندرا شاتوبادیای ا یىی عصر من 
التاریخ الہندی ؛ کان فیه اکتشاف التراث الثقاق الوطنی من احیهء 
ومن اخری اکتشافا الثقافہ" الغربيه" العلمیهٴ والعقلائمہ"ء بلعبان 
بدور ہام ق تصویغ فکرة الئخبه“ المثقفه" الہندیهٴء وانه علی اصالهَ 
القیم التقلیديهٴ و ہسالتہا ہءعزل عن التیار العمصری ء و۔اول ان 
یضع اساسا عقلانیا للفلسفه“ الہندوسيیهَ۔ 

وان فثرة تربع علىی عرش ال٘داب البنغاليه”ء امتدت لغايه" 
عام ۱۹۰۳ء حیث برز رابندراناث طاغور ( ۵٤-۱۸۹۱‏ ۱ ) باول 
روایه“ لە باسم وشوخیر بال ؛ وعولج فیجاء لاول صة ف تاریخ 
الادب الہنغا ی ء؛ صراع و توتر نفسی لاےأ8, وتابعتہا روایتان لە 
باسم شاری باری و شاتورانغا ق عام ہو . وروایته الاخری 
” غورا ٴ“ء التی طبعت ف عام .۱ور ,. وکانت دراستہ متکامله" ق 
نفسپاء وقد تمیزت لجمالپا الفٹانی. وانطلاقا من الاہمان العریق 


۰ 


۔تطور الروايه“ البنغاليه" 


بالہشریه ء عارضت بکل شدة موجات الوطليه“ المعاصرة التی کان 
مصدرھا الہندوسمیہ". ودعت ال ی حمایه“ حقوق الفرد و حربتہ للعمل 
بغرض الدفاع عن المعتقدات الشخصيهَ ۔ 

وہینما تشکل الحیاة المدنیه“ عورا لروایات طاغورء وان البیئه“ 
المثقفه” المدلمه“ ھی الٹی تحظی بغایه“ اولیه“ فیہا ؛ و قصصہ القصیرة 
بالھکس تماما تکشف النقاب عن روبتہ العەیقه“ ق حماة الریف . 

ان حلول عام پ و بالمعنی الحقیمی کان بدايه“ لعصر جدید 
و ہبروز سُارات شاندرا شاتوبادھیای (۷, ؛-ہرم۹ ) الەؤمن بالواقعیه“ 
الاجتماعیه7ء؛ قد حظیت الحیاةۃ الجماھیریه“ الریفيه٭ التی کانت 
بعیدة کل البعد عن ما جم عن العلوم العصریه“ الرائجہ” ‏ المدن 
من الحریات ء باحتمام بالغ ء ومن اجل انه واقب الحماة الریفیه" 
بدقه“ بالغفه“ ومنذ نعومه“ الاظفار ا ی مہحله“ الشباب النہائیه"ء 
راح یصور طول حیاہ الاوھام والاءو٭“ والسلوك الائسانی الڈی عالته 
الج اعیر فى الریف ؛ ورکز جل اختمامهہ علىی ما اصیبت بہ المرأة 
من الاضطماد و الظلم + وتصدی لکل ىا واجپتہ المرأۃ من عقوبه" 
شديدة ء نتیجهّ لفتلك حرمه القانون الڈی وضعە الرجل لحیاتمٰاء 
سواع کان ذلك عمدا بنا او خطاأ وسہوا. وان صدور اھم روایہ* 
ل٭ باسم جری ەادھا یق سثه* .۹:۰ مء قد دق الجرس لبزوغ فجر 
جدید ی افق الروایه" البنغاليهٴ وکا اشرت ف مکات آخر ان بطاہ" 
الروابه اشلا لاتاتی كکبطله“ تقلیدیة“ یق صیاغهہ“ معینه ء وانما ھی 


ایس. ایل. غوش 


فتاۃ لا نتصف ہصفات عادیه"ء وحت وطأة الظروف تضطر ا ی مارسہٴ 
قسق ؛ ومعہا بداقم سن الشڈہوۃة الجدیدۃ . غیر ان سارات شاندرا 
انطلاقا من واقعیتہ پثرك قضیتہا ہدون حل۶؟۶, فعلا کان سارات ف 
مقدمه" الکتاب الین تجرأوا علی ازاحه" الستار عن معائقہ المرأۃ 
سن الشدة والقسوة ف حیاثہا الیومیه" انڈّاك, و ان اقبال الجماعیر 
عل روایاتہ ی کاله" الالسنه"ء وحتی بعد مضی عشرین سنہ“ علی 
وفاتهء دلیل واضح من اصاله کفائتہ فی العرض و التصویر . 

ان العوامل الم کورة تالیا قد جعلت من عام .۱۹۲۰ عاما ذا 
اہميهٴ کبیرة بالٹسپه" لتاریخ الہند ء لا سیما لتاریخ ولایه" الینغال 
وھی: اولاء نشوب الخلافات ہین الطبقه٭ الدثقفه“ المنتبخهٴ التی 
سمیہت بالاحرار ودعت الی المسالمهٴ مع السلطه* الحا کہ" 
البربطانیه* و بین حرکه" المقاومه٭ التی اللاعنفیةَ التی کانت 
ریادتہا تعود الی الامہاتما غاندی , ثانیا بدایة“ المساعمه" الجماعیرید"ٴ 
1 الکفاح من اجل الحریه٭ و التی بالطبع انعکست فق ااحیاة 
الاجتماعمد“ الاقتصادیه“ ف الریف الہندی. اكژاء ورود الانباء عن 
الثورة الوطليه وعن خلفيه“ ھذہ الثورة . رابعا ء اطلاق سراح 
مثات من المعتقلین الین عملوا من اجل الحر کەه" ااثوریيه" السریه"۔ 
و کانت لدیہم نوایا باعطاء الح رکە" السیاسم٭" طابعا ثوربا ء و تمتعوا 
بٹفوذ کببر یق اصاغه“ وجہات النظر السیاسيه" الاجتماعیه" الشباب ؛ 
وق ولایه" البنغال على وجہ الخصوص ,. وجنبا ال جنب مع 


٤ 


- 


تطور الروایه“ الہنغالیه" 


الثورة الفکریه“ التی وفرتہا الثورة السوفیتیه“ یق تالك الفترة من 
الزسن ء کان هناك انفتاح کبیر للنفوذ الاوروی الفکری من العمالقہ" 
من العالم الغربی مثل روسانی رولاند و میکسیم غورکی. و ذاكه 
بالاضافه" ال ی الضوعء األعلمی الذڈی رتبه المکتب النفسی لافروید علی 
السلولك الانسانی والمنہج الفکری . وکالنتیجه“ لذاك ان القیم 
الخلقیه التقلیدیه" اصبحت عرضه للتشکیل ء وانہا اخذت تقیم ق 
ضوع مفاھیم حدیدة للحیاة البشریه" الاجتماعيه" ء و بمروز مذھب 
تصوری جدید دعمت ظاھرة استنکار التخبط العشوئی فی آفاق 
الرومائیه علی حساب الحقائق الاجتماعیه"ء 

وسیتضح ان هھذا النشاط الفکری الذڈی اٹسم بنوع من 
الفوضومە؛ لم یکن موجہا ای جری واضح المعالم,. و انما انساب 
عدد من التیارات التی التقت احیانا و جرت اخری یق حخًطوط 
متوازیه“٭, فقد انطلق ہڈا النشاط سن نقطه* تحول جدید ف النضال 
من اجل الحریه ء و بالمتا ی نجم عن عدد من الاسئله“ حول الحريه*َ 
الاقتصادیه" و الاجتماعيه" و الشخصيه". و راح ھذا التعلق الفکری 
موضوع ثقاش طول فی ااصحاف" والانشطه“ العامه“ ء وانعکس فق 
الاداب المعاصرة بکل شدة, لعل قاضی نذرالاسلام الشاءعر المعروف 
ف بھمردہء ة۔ صورف قصیدته '' بیدردھی ““ الروح الثوریه" الدامیه” 
ای تاکید الذات ضد القیود التی کانت مفروضه“ من قبل التقالید 
والرسوم باحسن شکل ,. وان هذا العصر الڈی عرف ہاسم کا'ول 


ایس. ایل . غوش 


ہوغا (عصر متعدد الجوانب) قد سمی علىی اسم جله“ 2چیرة۔۔کالول . 
ان الاغلييه“ سن الروائیین یق ھذہ الفترة الزمتمہ“ کالت سن الشہاب 
الذین تمتعوا بحظ وافر من المعرفه“ و الثقافه“ و بالالتزام بقضید* 
الحریهٴ کانوا علی مغرفه واسعہ بالواقع الاجتماعی. و علی الرغم 
سن غأله“ المجازاۃ علىی ما اصمبوا بہ من معاناۃ شدیدة ء اتصہف 
تحسہم بالاستمراریه٭ء وبعد مواجمهٴ معارضه٭ من قیل الناقدین 
المنتمین ال ی المکتے۔ الفکری التقلیدی ولمدة لاتتجاوز عقداء تمکنوا 
من نیل اعتراف جماھیری ہکونہم علی المعرفہ" بالثقافہ“ و الخبرةۃ 
الانساليه" الجديیدة . وفعلا کان البعض مئشہم حکما ومثقفین؛ و 
ان اخعلفوا یق الّراء حول تحدید الاہداف الاجتماعیهَ التی کان لاہد 
سن تحقمقہاء 

ان البنیه" الاجتماعيه" التی جعلت من المرأة والانسان الناتچ 
لائثروة عبدا ہسحوقاء کان السخط علیمٰا والتذمر نحوھا ظاھرة 
عمت الجمیع من هؤلاء الکتاب ؛ وانہم استنکروھا ہکل شدة ء 
حتی ان الروائیین من الشہاب قد سددوا فجوۃ لم یتمکن سارات 
شاندرا من سدیدھاء و حظیت الصیف٭" الاجتماعيه" بغايیه“ بالغه"“ 
من قبلجم . وعلی الرغم من ان المحبهَ والشئون علىی الصله" بالج:س 
لم تخل عنہا کتاہاتہم الادبیه" ‏ غیر ان ھذا کله بحڈر او دقه“ٴ 
بالفهء و برعایه" انہا لانیتل الامکالہ انوبەه“ فی حیاة المواطن 
الہندی العام قد نشأً عدد من الکتاب تحت تائیر سن الجو الجدید 


تطور الروایہ“ النغاليه“ 


الڈی شہدتہ اواخر العشرینات و الثلاثینات کما ان البعض منہم 
استطاع ان ببقی امام عحثه“ قاسيه“ ای تقلبات زسینه“, ولا حاجه“ 
ای القول بان ھؤلاھ الکتاب قد کشفوا تحولا شاملا فق وجہاتہم 
النظریه" قونام برمیندرا معرا ( ہے ی. ۹؛) وسیلا جائندا موخرجی 
( ویر -.+۹۷م) واشنیتا کمار سین غوبتا ( +۱۹۰ )٢۹۷-‏ 
وبروبود سائیال (۱۹.۷) بتصویر الحماة التی عاشتہا الطبقات 
الکادحه٭ فق المدن و المعادن والقری و الحتول ۔ 

وکانْ علىی جانب آخر :ویہوش ہوشان ہائیر جی (ح٤۹‏ ۹ہ -.۱۹۰) 
الڈذی اصبحت روایته بائبر ہانشالی اغليه“ سرمدیه" فی ٹارىخ الروایه” 
البنغالیه".۔ وبتباور ایمانہ بالواقعیه“ الاجتماعیه” اذاما یقوم باعطاء 
حماة الریف البنغاليه“ فق بدايه“ القرن العشرین ( و التی حسب 
وجہه" نظری متمائله" ف کافه" الادبان الہندیہ“ ق جوهرھا) برجالجا 
ونسوتہا و فقرھا وامیتہا وخضوعہا للظلم والاہتغلال - اقتفاء علی 
اثر شارات شاندرا ۔۔ و ہکل ما تمحبزت بهہ ھذہ الحیاة من الحرمان عن 
موجات الیقظه“” التی شہدتہا المدن و الیلدھات ق تاك الفٹرة ء 
طابعا و خلقا جد۔دا., الا انه وبناع علی قیامه بتصوھر منظوراته عم 
عین طفل بتعجب بتجاربہ سواع کانت مؤلمه“ ام سارة ٤‏ ھو یبدو 
متجچا ال ی الروحائبه". و بالامکان ان نفس اتجاھاتہ تی الکتابہ" 
بان الروح تبتسم و تضحک عندما نشاھد الجسم یتضور و بتلوی 
او انه بری النجوم فوق قمم الاشجارولیس الا.ء وبینما اعطی * 


ایس ابل. غوشی 


بیبہوتی بوشان حیاة الریف لونا من الرومائیهٴء نلاحظ ان فکرة 
شاندرا الناضجہه“ تعرض الواقع النفس الاصی بتأاکید وشدة اکٹر ء 
کما ہو منظور علىی وجه الخصوص ف روابتہ الۃذکاریه“ التی سمیت 
به ء سمیری کالتا. وعلی الرغم من ان مانوج باسو (م .و۹ )و 
ساررج کوہارای شودری ( ؛۱۹.۲-۱۹۷۶) وبونومول بوجہ خاص 
لا یبطنون توفہم الشدید ال ی التغیر الاجتماعی ؛ ولا بجعلون منہ 
سرا خفیا یق انفسہم؛ غیر ان ھذا الاندماج بیرز ف روایاتہم 
بصراحه“ صارحخه. . 

اما بوذادیفا بوس ( ہ۰.و۹, -۹۷۰ : ) فانه وعلىی العکس تماما 
بثل ء اتجاھات مغایرة ء وان رواماه التی کتہت علی منہاج مہذب 
واصم الی حد کہیر؛ لیست الا جزعا ضیئلا من حماته الادبیه“. 
کما الہ وعلی منوال عانیندرا لال بوس آئند سانکارای* یتقف 
ق معزل من التیار الڈی منمیزت بە الح رکە السماسيه والاجتماعید* 
المع'صرة . ان ہوذ ادیفا بوس کان انطوائیا و شاعرا للاحساس 
الباطنی 1 

و انتہچ مائیلك ہائدو بادیای ( ہ .وم -و۹ہ۱۹) منہجالا مل 
مٹھچ ہوذادیفا ہوس فی ای ششئی ء و بادعاءہ بالمعروضیهٴ التی ق 
مقدمه“ الذین أکدوا علىی التزامہم الایدولوحی و تشبثہم بە . 
غیر اه ق روايه“ باسم؛ بوتول ناشیر ایتی کاتاء؛ (قصہ دمیه") 
یبدو کمصور ترلك للصراع بین الثقافه“ المدنیه" النظریه" المحضه* 


ْ 


اد 
تطور الروايه“ البنغالی"“ 


وواقعیهٴ الحیاة الریفيه“. فان طبیبا مثقلا اتم تدریبه المجلنی ف 
مدینه" کاکتا؛ عندما بعود ال یىی مسقط راسه فی القریه"؛ ویبداً 
مہنتہ کالطبیب ھناك ء فعاأنه ق کول عرضهٴ لصراع نفس ف 
الجوھر شانْ کافه“ الشباب المثقفین. الا ان الصراع الذڈی 
یعیشہ الطبیب فی الروايہء یشق الطریق ا ی مآَساة ء و ان العرالك 
بین القیم الثقافيه“ المحليه" و بین الشباب المثقفینء هو عراله 
یتصف بالعموميیه“ بالنعبه" ال تکافه الشباب من ا طبقه المثقفه" 
الہندیه" وعلىی وج الدوام ء وباتی مائيك بادو بادبای فی مقدمه" 
من عالجوا دہ الظاھرة ف الروایه" البنغاليه" بتاکید شدید. وبنا" 
على انه قد استلہم من الافکار المارکسیہ" وتأثربہا ا ی حد کہیر ء 
کان من مؤسسی الحرکه" النقدیه٭ فی الادب ء او اتحاد الکتاب 
الذہن آءنوا بالثورة الاشترا کیە". وان النظرة الجدیدة ئحو البشریه" 
ومشاکاجا کان لہا ان تترك اثرا کپیرا علی الاجیال القادمه“ من 
الکەاب ہما فیہم الروائیون ۔ 

وسن ابرز الشخصیات فق حقل الروايه“ بعد سارات شاندرا 
کان سائکار تارا سانکار باند و بادیای ( وم ر-۹۷۱). انه کان 
وطنیا اصیلا ء بدا حیاتہ بالاعتقال نی السجن ہتہمه" القیام بااعصیان 
المدنی ضد قوائین الحکومە“ المریطانیه* الغیں القانونیہ٭ء وقد صور 
حیاة ابرز فیپا الارتقراطیه“ کظاھرة مہجورة بطریق مقنع وباعطاء 
العلاقات الاجتماعمه“ صورا ونماذج جدیدة ء اظہر نہضه“ الجماعیر 


ایس. ایل. غوش 


الریفیه“ فی مسقط راسه -- بیر ہوم -, وان البعض من قصصهہ 
القصیرة والروایات ترتبط بحیاۃ طبقات من امجتمع لم تنل بعد 
ای مکان ق الکتاباتِ الادہمە“ وعاشت حیاة مضدنيهَ وکادحه للغايهھٴ. 
وروایته غانادبناتا التی نال علی کٹاہتھا جائزة جنان بہت کانت 
رسزا حقیقیا لما الم بہ سن الواقعيه“ والعرض العریق للاتجاھات 
الاجتماعیه" السائدة علىی حیاة الجماھیر یق تلك الفترةۃ وانه فق 
روایه" اخری لہ باسم انفانتارء ( انطلاق عصر جدید) یآخذ علی 
سیلان الشثقافه“ والکلبیڈ“ التی بہت عن ہز عنفيهَ عرضت لہا ولایهَ 
البنغال نتیجه" للقحط فی عام ۹8۳ من جانب ؛ وسن جانب آخر 
عن عزة اقتصاديه" عائدة ای الحرب العالميهَ الثانيه“ التی ترکت 
آارا علی ھذہ الولایه“ اکثر فظاعه من ايه ولابه“ مندیه" اخری . 

وق عام ۱۷و , کتب تارا سانکار ہادو بادبیای روایه٭ باسم 
ھانولی باتکیرا وباکاتا؛ (قصه ت٥حول‏ فق النہر) واعتبرھا من اھم 
نتاجاته الادبيه“,. ان هذہ الروابہ" تمثل ثلائه“ اجیال سرت بالتغیرات 
الاجتماعيه, وعلى الرغم من انہا ‏ بدايه الاس تتصف بثوع من 
الملل ء ویبدو الاحْذٌ بہا سستحیلا تماما غیر اه وہصفه“ تدرعید" 
تتخطی بقوۃ ا ی نہایة: تعکس الآثار علی المجتمع الئی _ نتجت عن 
التغیر ق ا'بنیە“ الاقتصادیه“ والعائدة ال ی الحرب العالميه“ ا٭ژانيه" 
وانطلاقہ“ الحرکات الوطئيه“ . 

لاشلك فی ان تارا سانکار کان من اعظم الکتاب الذین اقسمت 


تطور الروایه" الینغالیه* 


انتاجاۃہم الادبیة“ ہسمه" الروایة“ الاقلیميه" الرائجه“ فی ڈلك العصر, 
اما البعض من معاصریه مثل سایلا جائنداً ومانوج باسو فانہما علی 
التوال لی عالجا الحیاةۃ فی مناطق تتواجد فیہا معادن الفحم والحماة 
علىی المنحدرات الساحليه“ ق طرف من غاید“ ۶ سوندراہان “' باحسن 
شکل و تابسہما غاجمیندرا بروایه لە ۔- کولکاتار کاشی ( علی قرب 
من کاکتا) - عرض فیچا حیاة اسرة من الطبقه” المتوسط۸“ ء عاشت 
قریه“ ,من نواحی کلکتاء ومع ذالك بعیدة کل البعد عن الحیاة 
الاقتصادیه* والثقافیه* التی تمیزت بہا مدبه" کلکتا۔ ان هذہ 
الروایه“ لف جیندرا العی تتضمن ثلائه* فصولء تستعرض التغیرات 
التقی سرت بہ ملائه“ اجیال متواليه“ وبالظبع یتحول الفصل الثالث 
من الروایہ" ا ی الموجات التی احدئتہا التطورات الناثثه“ بعد الحرب 
العالمیه“ الثائیه“. وبالایجاز استمر جہل سن الکتاب قبل الحرب 
العالمیةَ الشثايه" یتمسلك بالواقعیه" الاجتماعیه"ء وانطلاقا من ایمانھ 
پالبشریه“ راح ھذا الجیل ورفع صوتہ بالاحتجاج, و بالامکان التعبیر 
عن المبدأً الذی ینطبق ء ہاسٹتثۂ'ء مانيك باندوہادیای؛ علىی ایل 
المذ کور باسرہ؛ بائد وسن اجل الآ؟ار التی ترتبت علىی عطوفه"” 
سارات شاندرا و حنونه ا ی الانسان المضطہد المظلوم ء وعطاءات 
راہندراناث طاغور الکونیه السخیه" للہشریهٴ بکافتہاء اصبحت ظاعرة 
الشدة الئیىٰ سادت علی نتاجات هذڈا الجیل الادبیہ" متصفہ" بنوع 
سن الەروله“َ ۔ 


"۹ 


ایس. امیل, غوشض 


ان فثرة الاربعینات کانت بالئسبه“ لولابه“ النغال کاہوسا دمی 
الاقتصاد والنظام الاجتمەاعی تدمیرا شاملا ٢‏ وبا لڈالیق جعل القیم 
الاخلائيه" والادبیةٴ ق وضع من انہمجیەٴ والضوضاء بین الطیقه“ 
المقفه“. فلولا کانت هناك مجاعة ف عام ۹۳و ؛ حیکت خطوطہا 
لخدمه“ و صالح الا جلیز المرتبطه“ ہمناورات حربيه“ ١‏ وانیا المجازر 
الشی افتعلت فی مدینتی کلکتا و نواکا ی والتی کانت ف الاصل بدايه“ 
لانسحاب بریطانماء وثالٹا کارثہ" تقسیم الولایه“ الی شطرین ء واضطرارسته* 
ملائین من غیر المسلمین ا ی الھجرۃ ال ی البتغال الغربمه. وان 
الوضعیه" الافتصاديه" التی کانت مترديه“ من ذی قیل ء زادھا تدفق 
اللاجئین تردیاء تضخم عدد المثقفین العاطلین عن العمل ء ولم 
یکن اقل مہم عددا الامیون الین لم یعرفوا سوی العەمل ف الارض ء 
ومن الظاھر ان الپنغال الغربمه“ المتدفقه“ بالسکان و حتی قبل حلول 
السیل البشری الجدید من جڑ"ھا الشئی ؛ لم تکن تعرف اراضی 
لہم . فالثمر الڈی سخا بہ شجر الحریه٭ ذاق فی غايه“ من المرارة 
فی فم البنغالء وذھبت کافه" الّمال البیضاء التی کان المواطن 
النغا می عقدھا علىی الاستقلال ء والامانی ہان ھذا الحلم بتحتقه 
سوف یوفر لە علی الاقل ادنی حد سن الطمأنینه" ذھہت ادراج الریاح ء 
ووجد الجیل الناشثی القیم ہاسرھا بمثاہهَ ما لامعنی لەء ولم یکن 
ہناك ششی یعرف کالقیمہ“ بحمل معہا ما یجذب المەواطن الینغا ی . 
وان الحياة علی حد تعبیرہم لم تکن الا عبا ثقیلا یضطر احد ا ی 


تطور الروایہ“ الہنغالیه“ 


حملهء وان بجرا عمیقا من الام لم حمل فی طیہ الا و یضا ضئملا 
سن الامل یعکسه السرور الەؤقت الناتج عن اقناع بعض الحاجات 
الطبیعیه“, وھذا ما عبر عنه شاعر فیما قبل ب : دنع قرض للدائن 
ق جو یسودہ الظلام العفن الحالكه ء فقی جو من الیاأس والحرمان ء 
وہالتاکد سن عدم وقوع ای تغییر یق بنیە” المجتمع الرثه”ء وبعد 
التیقن بانه سوف لن تشہد صیعه” الەجتمع ما یمکن ان یصبح 
نطلق النوع سن الطمأئینه"ء قد اعملت الفکرة الاجتماعیه" اھالا 
شاملا وانطوت فق طیات النسیان. وعلىی اثر ان نضیف ا ی مذا 
حقائثق اخری متمثله“ فی تحول کاکتا ا یىی مہجر الطبقه“ المخثتقفه“ 
البنغالیه“ ء وف تواجد البون الشاسع بین الثقافه المدنیه“ النظریه" 
والواقع الثقافی الریقی المدنی ؛ سیصبح الغموض الذی ساد علی کتابات 
الجیل الڈی غنی بصددہ اکثر وضوحا. 

انطلقت الح رکه الشثقاليه الموجعچہ فق طابیعتہا ال یں الیسار 
من السنین العجاف التی اصیبت بہا البنغال ء وسن النظام الجائع 
الڈی حکم البلاد ایام الحرب العالميه الشانیه ؛ وعرفت باتحاد مسرح 
الشعب الہندی. وقد وجد تار هھذه الحرکه الشقافیه* تمثلا یق 
الفن والشعر البنغا ی اکثر وضوحا من القصہه“ القصیرة والروایه"ء 
ولو ان الایمان بالبشریهٴ الذی تمیز بروح التحدی وکان بمثابه“ الکتب 
النقدی ء ھبدو متجلیا یق النتاجات الادبیهٴ للکتاب الڈین ماوسوا تجرہ" 
الشغب والضوضاء الذی اصیبت بە البنقال فی فترة الارہعینات. وان 


ایس. ایل,. خوش _ 


البعض من اھم ھذہ النتاجات : جاغاری ؛ لساتنیات بادوری وکیٹو 
دوالارجلی ء ( الزقه“ العمیاء لسانتوش کومار غوش الذی قام ایضا 
بانقاج روابة“ بارزة له باسم و ا ی ارجل ای المبارکەہ: ف 
اواخر الستینات؛ وروايه" ہاسم العبد '' لبیما سوترا؛'ء وان مؤحر 
الذکر کتپ روایيه اخری تستلفت الانظار باسم؛ صاحب ىی یىی 
اور غلام ء (ہیت البطانات),. اما ساسیش ہاسو فاله قد مارس الواقع 
النشسی الاسی العر ہر بدقه اکر بالعقارنه" مع معاصریه سن الْکتابٔ ء 
وحینما تقدم بنتاجہ الفکری باسم بیبرا (الحزٰة) فی ہدایه" الستینات ء 
والڈی قد قام فی بتصویر توتر نفسی شخصی مطرود یقوم باغتیال 
سید قمت ضغط شدید سن الضجر؛ ولایتمکن من انقاذ نفسه من 
معابه" الضمبر الڈی تصورهہ میتاء قد تسبب غزة اخذت الولاید" 
ہاسرھا. وعلی الرغم من تعبہر الناقدین عن شک و کہم حول تاثر 
ساسریش باسولی انتاج ھذہ الروایہ"ء بروایه“ الکاتب الانجلیزی البیرت 
کاموس سمیت بالدخیل ء؛ بشکل مباشر؛ غیر انه ء ولاسمما بعد ان 
اقر الکاتب نفسه بعدم دراستہ ایه" روایه“ لکاموس ابدا ؛ وام یمکن 
لہ ای تائیر عليه ء لایبتی هناك جال لمثل عنم التشکیکات ء وھذا 
ما یصدقه الامعان ف انجاھات سامریش الادبیه“ ایضا, وان حور 
الروایه" -- علی اسلوب المخاطبه“ بالنفسں المحض ۔۔ یمکن الاعتماد 
علیہ ؛ وانہ بأنی حیا یق سیاق الطبقه“ المتوسطه“ الغتيه“ نسبما من 
جتیع مدبنه“” کلکتا۔ 


تطور الروايه“ الہنغاليه“ 


ولعل سامیش باسو یبلغ ذروة الکمال ق غن اعداد الجو 
لتصویر نفسیتهة الفرد۔ غیر ان لہ الحقیقه" لاہد من ان تکون 
رکیزة اھتمام دائم ء ان کل ما نجدہ ق روایائه ھی صورة متح رکہ"“ 
للافرادء واندة لابقوم بتمثیل اشخاص متمائثلین او مبادی الوجود 
العقلانی,. وقبل ان ئلتفت الیم ء ینبغی لنا ان ذکر التطورات التی 
حصلت فی الروایه” بصورة متوازیه٭. ان الحماة التی عاشتہا الطبقات 
الەسحوقد" من الجماھیرء ولم تتل ای مان ف الروایه" الہنغالید" 
الا اثلاثینات علىی ید سائیك و تاراسٹکرء قد أُثت فی طلیعد“ من 
عرضچا فی الفٹرة التاليهٴ للکتاب مثل سام‌یش باسو وہر افولا روی 
و سبود غوش رامابادا شودری وادنا عیامالا ہرمن. کما ان مائوج 
ہاسو قام بعرض الحیاة الجماھیریه“ علی صفاف غابات '' سوندر اہان ء 
واعطاہا لونا سرمدیا فی روایه" لە باسم و جا ی جانغال (النہر 
والغابات) و بعرض قصہ لقائد للصوص الذین استوطنوا ق ضفهَ 
ھنم الغایه“ والمخدرات الساحليہ" فی روایه“ لہ سمیت ” و ینشٹی 
کوتوبپا “ (اقیت اص) قد جعل منہا اغثليه" اہدیه". وقد حصل 
ہنالك تطور اخر متمثلا فی العودة ا ی الروایه“ التاریخیه" التی کان 
قد بدأ بہا ہانکیم شاندرا قبل قرن او ما یقاربهء الا ان ھذه المرة 
قد حظیت صحد الخلفیه التاریخیهَ بتدقیق و امعان اکہر ء و ہدون 
ان یکون للدوافع المثاليه“ ای اثر علیجا ,. وان الروایه٭ ۶ القلعهَ 
الحمراء ““ التی کانت سن الانتاج الفکری لیراما قانات بیسی ؛ اصبعت 


ایس . ایل . غوثی 


ق نفسپا نموذجاء کتبت عدد من الروایات البنغاليه" علی منواله 
حول الحرکە“ الثوریہ" ضد الاستعمار الائجلیؤی ی عام ۱۸۰۷ ۔ 
ویجدر بنا الاشارۃ ای روایهَ ھامه٭ سمیت ب '' کاتب کاری“'“ وصورت 
فیپا الحیاة السیاسيه" والاجتماعيه" التی کات ولایه" البنغال تعیشپا 
ف ..ورء وقد اعطی الاون الرومانی الخفیف الڈی یعکس الظواھر 
والاشہاء العتیقه" المنسيه" , مثل هذہ الروایات و جدت قبولا شاملا 
بین هؤلاء الذین یتوقون ا ی الصفح عن الحقائق ولمدة ء مہما قصرت. 
اسا الکتاب الذین عاشوا نی فرة تلت الحرب العالمید” الغانيه“ فائه 
لم بشغل بالہم سوی تفکک القیم الخلقیه و نفسيه اضطاط 
الحساسيه" الشخصيهٴ, وظل جل افتمامہم س کزا علىی السیرة 
و ردود الفعل الشخصيه“ ازاء التشتت والتمزق الاجتماعی فق بیثه“ 
متدھورة اقتصادیا , ولاغرابه٭ ی ما اذا تماات نتاجاتہم الادوه* 
بانتاجات الروائیین المعاصرین سن اوروبا, فان الناقدین الذبن لم 
یقدموا بامعان النظر ف وحدة ثمائل ال:جربهَ التی مارستپا الجماعیر 
ق تالك الڑوئە“ من الہنغال و اوروہا المصابین بالانچیار الخلقی : پمکن 
ان یلبسو! هذا الصراع الذڈی تمخض عن شبه الوجودیه“ مع الانتہاج 
المنہچ الغری الذائع ق تلك الفترة من الزمن . ان معظم الابطال 
ق روابات مؤلاء الکتاب کانوا منتمین الی الطیقه* المتوسطه* التی 
کافحت من اجل البقاءء واضطرت ال ی ان شمیر منہجا وضعہ المجتمع 
لہا و ہدون ای امل او ثقه. . 


تطور الروایه" الہنغالیه" 


وان الروائھین یق ااستینات قد انتسہوا ا ی جیل ناشی*“ ف فثرة 
متأاخرةۃء والہم لم یبلغوا الا محله“ الشباب من اععارھم ؛ کما 
ان عددا معتدا بە من هؤلاٴ الروائیین تری ونشا ق فترة الارعیعات 
التی کانت تسودھا الہمجیەَ والاضطرف ہ؛ و بعیدا عن مدینهَ‌ کلکتا 
ارض الہزات ء الا ان المجتمع الذی عاشوہ ق سنہم الناضج کان 
قد تکیف بالاوضاع المتغیرة ء ولکن تکیف! اتسم بالقلق ان صیغه“ 
الحیاة الخارجیه“ مع حاجاتہا السلوکیە" دارت حول حور معین. 
اما الفکر فانہ راح یشعر بالم الجراحات الحساسه" التی من اجل 
ذ کرات الاربعینات و بعض السنوات البدائیه“ من الخمسینات ؛ و ان 
عذا الالم المریر و ان لم بشلل القوی الفکریە“ لہذا الجیل کما 
کان الوضع بالنسبه“ لسلفہم ١‏ الا الەء وعلی الاقل ء کان لە اثر 
کییر علی الحساسیہ٦‏ وشکل عاثقا کمییرا ء و بالتا ی جرہ ا یف 
المعزل من البیثه“ بسرعه“ کببرة . وان ھذا الجہل من الکتاب 
وجد ق مسبرته الفکریه" شغلا شالہلا له؛ و بالخضوع للبچه“ 
الاجتماعيه" رأی ان ہہ الفکرة ٹکفیپا اسّیعابا, وقد علق ہیمال 
کار احد من ابرز الکتاب المرتیطین بہذا الەکتب الفکری علی الوقغع 
الڈی عاشه الچیل المذ کور بکلمات تاليه": وبناء علىی ان ھذا 
الجیل سن الکتاب قد حرر نفسهہ من معالجه” المشاکل الاولیه"ء 
یحرص برغبه“ اکثر شدة علىی تصویر عالم اوسع وبکلمد" اےٗری 
ان العالم الصغیر او الانسان یوفر مہنه" ادییه“ اکثر امتصاصا 


‌ 


ایس. ایل . غوش 


ہالنسبہ“ للکون المنظور غیر اه ما لبث ان اکتشف ان ھذا العالم 
الصغیر او الانسان کیان غیر مستقرء و معرض التغیرات بصفہ“ 
دائمه"ء کما ان العناصر التی یتکون منہا ھذا الکیان ء قد اصابت 
البعض ۔نہا ہالثورات والبعض الآخر بالا کتساب ء وانچا بشکل مستمر 
تنعرض للائثیرات الخارجیه“ , وادروك الکتاب من ھذا الجیل ہبان 
الذات وعن طریق تنسیخ الاوھامء مستمرة ق نماروسه"ٴ عمليهَ وتغیر 
الافکار من الدافم التی تنبع من الذ کریات و الخیالات غیر السارة 
المنطلقه“” من الوجدان . 

وینبغی الذ کر ہما قاله الد کٹور مالینی بتاشاریا حالیا بشان 
ہذہ الفشه“ سن الکتاب ع ‏ اولاع ان فکكرة ماء عندما تتحد بصورة 
حدث او قصهٴء تکون منطلفه“” من وعی شخص و حید او منعزل ء 
و بالتا لی تسود وجههّ نظرہ علىی العالم الذی تبدو فيه الروایه”. 
وان ذاك الشخص بالذات ؛صبح تجسیدا للفکرة التی تشکل نقطد“ 
الانطلاق ‏ لتاك الرواپہ“, اما الٹکٹھک الڈی یتبعه الکتاب سن ھذا 
الجہل برغبه" شدھدة ء فانة بتمٹل ف ادماج الطبیعهٴَ عملا منہمء 
اذ انف یفسح اماسہم المجال واسعا للتعامل مع الُذوڈ العقلانی 
و الحسیاےیہ" الغریبةٴ التی یکون عور الروایه“ مصاہا با . ثانیاء 
بغرض الاستمرار بالٹنوع فی التعبیرء الافه“ التی یستعماہا الروائیون 
تصبح متمیزۃ بالتلون و التنوم ء کما الہ ومن اجل ارسال و نقل 
المعرفه“ التی بحملم! الروائی عن الظواھر المتواجدة یق خلئمهٴ 


م۱۲۰‌‌“ 


تطور الروایه" البنغالیہ" 


وجودہ الاجتماعی ؛ انه بجع ق هنہ الروایات اسلوہا هکون ہپیانیا 
مثل الشعر ء ملیٹا بالاستعارات و التخشل ال ی مدی الہ وق بعض 
سن الاحیان ء یتعدی على اامبادی“ المسلمه"“ لکتابد" النڈر ؛٤‏ 

و ان ادعاٴ لناقد بیفشل یق م.لاحظه“ مذہ الحقیقه" ان الائکار 
المعقوله“ حیثما تختلط مع الغیر المعقوله َء وتنطفی* الرغبات والدوافع 
النامضه“ و تغطیپا الاوەام ء ان اللغه فعلا تلتجئی ا ی الاستعارات 
وتنحرف من المبادی* والا۔لوب الہیانی الواقعی ء و بازدیاد الصراع 
الفکری یزداد الخفاء اللفظی . و حیثما یتسم ھذا الصراع بالفتور 
او الاصطناعيه”ء تبرز الشعریه“ بجلاء اکثر بالنسبه“ لما اذا کان 
الصراع اعمق ء ویصبح النخیہل فی ا طاق معین وپغاپر واتع النفں 
الاسی مغایرة سریعه“ٴ, 

دق مقال مثل ھذا ق غایه" من الایجازء لیس بالا مان 
الا ان نشیر ا ی البعض من الکتاب الذین بندہجون ہذا المدہج ق 
الکتابہ٭. ولاہد سن الذ کر بان معظم الکتاب من ھذا الجیل ق 
فترة السبعینات اتخذ تصویر الواقعیہ" النفسیه“, وان القصه" القصیرة 
ھی التی توفر المجال و اسعا لازدھار ونمو الروىانیه“ الادبیه* او 
الکتاب“ التمثیلیه" المحضه". فمن ابرز ھؤلاٴ الکتاب : سوئیل غائغو 
بادھای الروائی ء کاتب القصص القصیرۃة و الصحفی ء؛ و سریشند و 
نوخوںادیای الروائی و کاتب القصص القصیرۃ ء واتین باندوہادیای 
الروائی و کاتب القصص ؛ وشیامل انفوہادیای الروائی و کاتب 


۹ 


ایس . ایل . غوش 


القصص و الصجفی ء وموتی ناندی الروائی و کاتب القصص و الصحفی ؛ 
وان الآخیر ولکن لیس الاقل؛ ہو بیما ی کار: کاب القصص و الروائی 
والناقد الادبی و الصحی ء وق سبیل البحث عن التشخص فی العزلهٴ 
او فی تناقضات التجربہ“ الاجتماعيه“ قد فتنت هدہ الزصة من الکتاب 
الوحدة و العزل” الفکریة“, و بینماپأتی دھپیش رائی فی مقدمهٴ کتاب 
الثصص القصیرة فى اللغه" البنغاليه" ء ان السید مصطفی شیراز یکرس 
اہتمامة على حیاة الطبقات من الجماھیر غیر المعروفهٴ نسہما ولق 
یعیش فی مسقط راسةہ مرشدآباد مع تقالیدھا و معتقداتہا الغریبه“ ۔ 
ان الفرق بین الزستین من الکتاب بقع فى ان الاول منہا تعتنی 
پالافراد فی المجتمع المدنی والاخری تعالج الحیاة فی الریف . اما 
لوأك اث باتاشاریا قانه بروایته الممتازة ء ہابوغات کوماری ماش 
(سمکە" ہابوغات الفتيه") التی تبلغ ذروة الکمال ف تصویر الذأعر 
تحت الد کتاتورود" الحائقهء یمثل مکتبا فکرها ما یختص به دون 
الغبر ۔ 

منذ ان احرزت البلاد الاستقلال ء قد شہدت الٗداب الینغاليه“ 
زیادةۃ هائله ف الانتاج ہ و علی منوال الاداب الاخری سوف تبتلع 
الموجات الزمئیه"۔ و المعظم منہا مع مور الایام سیصبح ٹسیا منسماء 
الا اه ولاشك ى ان البعض مہا سمہقی حیا راسخا کحجر المیل علی 
امعداد شارع ترائنا الادبی , و بٹاٴ علی ان الادب الینغالی لم بزل 
ولایزال یبستجیب رہاح التغیبر التی ‏ ہب علی .المجتمع ؛ هنالئد 


٢ 


تطور الروایه“” الینغاليه” 
امل بان التغییرات السریعه“ الطارله“ علی اساس الصیفه“ الاجتماعيهَ 
الاقنصادیه" سوف تخلق جِملا جدیدا من الکتاب وجھات نظر جدبدة 


ف الاہداع والانتاج : 


تعروب راشد علی 


۴۴۲ 


آناہ الرقو الہ الکلاسیکےة 


ان أشکال الرآص اھندی الکلاسیکی ٹارینھا برجم ا ی ما قبل 
خمسه آلاف سنهٴ تقریبا و ھذہ الرقوص ما زالت تجمم ںین الفن 
والدین و الفاسفه ء و تعجر عن اتصال الروح ”'بالاله؟؟' عں طریق 
العواطف و الحساميه" الدقیقه“ وقد جمعت و أسلبت اصطلاحاتھ! ۔ 
ویعنقد ان الاله شیوا وھو الراقص الاول (ناتاراجا) قد میز بالاىآءات 
و الاشارات النشویه“ عن النشاطات الکونیە" العظہمه" کالخلق 
والحمايةٴ والاھلاک کما تزعم الٛأسطورة . ۱ 

و ظلت ہذہ الرقوص تؤدی حخُلاں القرون ٠‏ ف الھماکل امام 
الؤألهه" , فھکذا کانت واسطه لاظھار التقوی و العبادة الخالصه“ 
والرغبه“ الزائدة ف التعیبر الدیئی و الاختلافات الەحليه“ و التعد یلات 
التی اعقرت علی الفن الاصلىی - کل مذا ساق خلال العصور ا ی 


نشوءع ا(رقوہ الآار بعه" المعررفه“٢ء:‏ بھرتٹناتیم من جنوب اآلھند ء 


۲۳ 


الرتوص الھندیه“ الکلاسیکیە" 


وکتاکلی سن کبرالا ۔, وکٹھک من شمال ااجند ۔ و منی بوری . 
من المنطقه الشرقیه” الشمالیه“,. مم تطورت فروع الرقص الکلاہ۔کی 
اللآخری فق صور کوشی فودی من آندھرا بردیش و موھنیام من 
کبرالاء واودیسی سن اوریسا وشاوو من :۔یھار و بنغال و اوریساء 

و میزات ھذہ الرقوص کہا ھی ؟ تاندوا ( التعبیر الڈذکوری 
التوی) ولاسیہ (۔الصورة السویه“" اللطیفه و رتا (الرقص الخالص 
الڈی تغل۔_ فبہ حرات الید وا'قدم) ء ونرتیا (الکلام بالارماءعءات 
و التعبیر)ء وناتِا (التمڈیليه" الرقصيه“) و آأھیا (الازیاء و الحليه”) ء 
و الخلفیہ الدیليه , 

ویکاد کون الرقص ١ا‏ کلاسیی الہندی اروع الرقوص کاچاء 
لانە ینفذ ق العواطف نفوذا أعمق ما بنفذ أی رقص من اذرقوص 
الکلاسیکیەٴ فی العالم . ویفمل ذلك عن طریق اربعه“ أنواع من 
أبیٹیا (التمثیل) ء وھی : انغیکا (الجسم و الّاعضاع) وواشیکا (الغناء 
والکلام) ؛ واھیا (الازباء و الحلی) ء و ساتویکار المزجهٴ و العواطف 
الخالصہ“). فالراقص بنشیء الّآمزجه“ و العواطف و یبرزڑھا . ہل یر 
الا جابات المتشابہه“ فق رسیکا ( المستمعین) ایض . وان الالحن 
الراقص" الرائعہ" لنرتا یضع ہا کرو (المعلم) علی النحو الثقلیدی وھو 
وتبرم فيه قواعد الرقوص و مبادثھا التی جمعت فی ناتیاشاسٹرا ء 
لبھرت ۔ونی و هو أقدم رساله“ عن الرقص الہندی . 

وان الحرکات التی ھی مبنيه“ علىی ساس وضعات الجه“ الەقدسه" 


"٣۳ 


آشادھر 


منقسمه" الی اریعه“ اقسام . وھی : ال9اروبو (تکریسں الجسم عن طربق 
الرقص لخدمه“ ”الاسٰی؟' تدرییا) ء وجاتیسورم (وھو عرض الاشکال 
المتمائله“ المتزامنه" من القرعات الایقاعيه"” و الالدٴن الموسیقیه") 
وتلانا (و فیہ تترابط ماذج مختلفه" من الایقاع والوضعات و الحرکات 
و تحول ا ی لازمهٴ موسیقيه )ء ونرتیاء وفیہ تعبر الراقصد“ عن 
عواطفہا - التوق الشدید لعشوقچا - و الہاله“ المعزیه“ للاعاد مع 
اق ۔- تعہہرا دقیقا . 7 

وا بہرنۂاٹیم الذی هو من أقدم الرقوص الکلاسیکیە“ قد قبل 
ذلك الاسم من بہرت ہو و هوالڈی جەع وحدد قواذنپا . ویژدی 
ھذا الرقص عا۔ة راقص واحد . 

وان تقليه“ بہرتناتیم تشتمل علی أرع و ستین مبادیٴ من 
حرکات الید و القدم و الوجە و ااجسم المتناسقه“ التی تعرف ''٭بادوات؛' 
وھی تؤدی وفقا '”'لبولات؟' او ال۔قاطیسع الصوتيهٴ لارقص . فہذہ 
اا۔قاطیع التی فظہا الراقصس على ظہر قلبہ نتمثل قرعه" أو فرعات 
للتوقیت الموسیقی . 

و الؤّلات الموسیقیه" التی تستعەل ف بەرنناثیم تشتمل عادة 

علٰی میردنغم ”(طبل اسطوانی ذوطرنین)ء و '' کتھم““ (ا,ریق 

۱ کپبر ٠ن‏ الطین) وکمان وفلوت؛ وصنجین . فیغنی مدیر متشد 
مقاطیع صوت الرقص ویقیس ااوقت بصنجین صغبرین . و الراقص یعہر 
معنی الغٹاھ الذی بغنيیه المنشد بتعاپیرہ , وتتحرك أقدام الراقمی 


۲٤ 


الرقوص الھندید“ الکلاسیکیە“ 


وفتا لابقاع الموسرئقی . وبعتقد ان الراآص یفسر البیت الواحد لفسهہ 
بعلاثین ایماعءات ختلفه" بدون ان مبحید عن 'لطریق المفروض وبستطیع 
ان بدل علىی العواطف لشدیدة بتعابیرہ . 

وبہتدی* الراقص فی درحه“ بطیثد” من السرعه* ویکتسب الزحْم 
تدریجیاء وبنتہی ال ی الذروة بعرفض باہر بوثبات الجسم و اغناءاته 
و التواء اته مع اماعءات الید و تعاہیر الوجه ء کلہا تتزامن مع الموسیمی 
تزامنا ناما , وان سیوله“ الحرکات و جمال التعاہیر پرفعان پپرٹنائیم 
ا ی منزله“ نٹ 

و الزی التقلیدی الرائق پشتمل علىی السراوبل الطوبلهٴَ 
المسترخيهٴ . وہلبسں فوقہا ''ساری؟“' ذی سبعهٴ یاردات مع ثنییات 
وآہدبپ کثيرة حول کل رجل ال ی الکواحل مباشراء و الصد+ری 
الحریری الضیق یکون مطرزا بخیوط الذھب تطربزا وافرا. و 
الرقصہ" تلبس الحلى المتآلقه* ک۔قود الذہب و خواتیم الّاذن والاائف . 
و تزین المعاصم بالاساور؛ وبلیس حول الخصر حزام ذھبی مرصح 
بالجواہر , وتلبس الراقصه“ حلىی الشعر جمله" بمقدار وافر من 'لازھار 
التی تخاط ق طی شعرھا المثنی المتدل خلف ہا . والاقدام تکون 
عاریه“ و ملونه“ بالاشکال الحمراء المتألقه“. وکذلك ٹکون راحه"” 
الید ایضا , والکواحل تکون حمله بالخلخالات المەصلصله" و تعلق 
على الجهه“ حليه"” ذھبیه“ متدایہ" فیھا الجواعر الغاليه" الباعرة ء 

وأما کتہا کلی فہو رقص "نثیلیی -- قصه“ فى صورة الەوسیٹی ۔۔ 


آشادھر 


من مالابار وھڈا الرقص مؤلف من ابہیٹا ( تمثیل ) و سنکیتم 
( الموسیقی والغتاھ) ى اروع التناسبات حیت بنشی* انطباعا غریہا 
منسجما؛ وکتماکلی ایضا نشأ من ناتیاشاسترا لیجرتا . ولکنہ قد 
تطور خلال القرون کأحد الرقوص الہندیه“ القدرعه“ التی أسلبت 
اسلاہا شکلیا ا یی حد کہیو ۔ 

وان نستات اومدرات (الایمآءآت) کما تعرف عامه“ تحتل من 
کتہاکای ملا ممتازا ق تعبیر وصفی عن الافکار التجریدیہ", والموسیقی 
أیضا عنصر ام علىی حد سوا , ویجمع کتماکلی ء لا بین الموسیقی 
والرقص فقطء ہل بین الشعر والمحاکاة و المسرحيه" ایضا . فعلی 
الملتحئین و المدپربن و المنجین ان بیجتمعوا علی سعی تعاوئی لكکي 
یپنظموا اداء . 

ولا یکون یق ھذا الرقص التمثیلی مسرح ولا ستارة خلفيه“ . 
وهذا الرقص ء ولو انه برز ای الوجود ق ضراحی المماکل ء یؤدی 
الان فق الاہنيه" الەفاۃوحه“ . 

وان زی کتہاکلی التقلیدی ملون جدا وقد یظہر ثقیلا بعض 
الشمی“ٴ. وبشتمل علىی رداء رقیق شفاف یلبس علىی شروار بیجامات 
المضیقه“ و ازارات منتفخہ“ من الةزینول وطقم غریب کلچا حمراء , 
وان الما کیاج نی کشہاکلی مفصل ومعقد جداء ولکل مموڈج شخصی 
من شخصیات القصه” جہاز حاص من الزی عافظ عليه اشد المحافظهَ۔ 
وان المشد المتین الذی یتثکل کفافا وبثرات الحمر والخضر و 
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الرقوص الھندیه" الکلاسمکیە” 


السود ء و الکپرمان و البیض منج الوجہ تائیرا مسرحیا بکاد یکون 
شاڈا . و توفع الالحان الراقصه“ وفعا دقیقا بوالق حاحات الاداء. 

وان اورکستراء بشتمل علىی مغنیین ن أحدھما یعزف علىی شندا 
'(طپل مستدیر اسطوانی) والآخر میردنغم . ویغتی المغنمان قصه“ 
الحکایه* یق طربق کلاسیکی . والراقصون ( الرجال ف الّاغلب ) 
شلون احداث مہابہپارتا و راماینا کالمبارزات الرهیبه“ و القتالات 
الداميه“ و المناظر المتوترة المروعه“ و حوافز الحب و الیغض 
المضطریه” و ُجی الفراق و فقدان الإٗحباء ۔ 

ومظاھر کتماکلی الہامه" ھی القناع ہ والماکیاج ء والازیاء 
و الحلی (اھیا)ء و التعبیر الوجہی (ا,ہمنا) ؛ و العاطفه“” الخالصه" 
(سابق کابہینا). والرقص خشن و مدد و الموسیقی حاد و ثاآب . 
ونم العناصر جمیعاء تفضی علی کتہاکلی مظہرا بصریا غریہا بعض 
الشی" بساندہ عتوی عاطفی قوی . و هھناك نوع من مشارکه" 
المستعین حیث پہدو کل واحد من المستمعین مشحونا بالمیئه" النفسیه” 
للقصه“. فتبعث المسرحيه“ رسا (نو وسم او العواطف التسعه" کما 
ى نائئیاداسٹرا) المتمائل فی المشاھد . و الرابطه“ التی تخلق مکذا 
تنشی“ آنندا (الاہتہاج الغاص : عاطفه“ فنيه“) وھو بلوغ ذروة لن 
ینسی اہداے 

وان کتپاکلی قد بی امتیاز الرجال غالبا بسیب ققنیته 
القاسمه" وطبیعتہ الحیویه“ الرجوليه“ (تائدوا) . وھذا الرقص الڈی 
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آدادھر 


عو اعجوبه" الانجاز الغنی یبر جمیع مظاھر الرقص التمثیلی . 

واما کتٹہک فتطور ف الہند الشما لی مولفا من الدین والعلمائیه“ 
تالیفا رائعاا فیبدو انه قد تطور ما یتلو کتہا کارون (القصاصون) 
ف الہیاکل بمنطقه“ براج ء للملاحم تلاوة سہله" و تعبدیه" و تقلید ب٭. 
وبشتمل کٹہک علىی کن ایتیا (الرقص) و ٹرتیا (التعبیر) ء وبعرض 
أشکال ڈاندوا ولاسیا . وغالبا یژؤدی بوضع الایدی علىی الخاصرةء 
بدون ان تتنحنی الر کبتان اضناء کما ق ہبہرتناتثیم و کتپک ولو انہ 
کان مستمدا من ناتواشاسترا القدیم لبہرت مونی وقد تاثر تطورہ بشثقافات 
ختلفه ؛ فصار زخرفیا و مصقولا لی بلائم الاذواق الجمعاليه" لماوله 
مکل و ھم ا'ذین اخرجوا کتھک من المعابد ا ی البلاط . 

ولشکرات (الحرکات الدوارة) ولحرکات القدم أھميه" کبیرة ف 
کتہک , وترك الدورانات العاصفہ“ فی المشاھدبن ائرا حیرا للعیون . 
والراقص العبقری پتکلم واقعیا بمرکات القدم المعقدة وبعید اصوات 
'تبلاہولات'“ (کلمات الطیل) او الفاظ شعر ق طریق حرکات القدم . 
وھذا هو مقیاس ھام للاداء علی النحو الاتفاق . و تزود الحان 
سارنغی “ وفلوت ““ الخلفیه٭ الموسیقيهّ التی مبحدث ازائہا الراقص 
والطبال مماذجا ایقاعيه* یق دقه رواضیه". 

وان کتھک غنی فق مظہرین سن سظاھر الرقص نرتیا (الرقص 
الخالص) واہچینیا (التعبیر والرموز) , وعلاوة علىی ھذاء ان بچاوا 
(العاطفه۳) خاص بکتمك , ولہذا الرقص ‏ احیتان من التمثیل : اتیا 
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الرقوسن الھندیہ“ الکلاسیکیہ؟ 


دھرمی (الناحیه“ الروحمه“). ولوک دھرمی (الناحیه" الانیویە"). 
فمثلاء تفتح الئیلوفر؛ فھو ف الحاله“ الاولی رمز لمال النفس 
وت حینما تتقدم ال یی عقیق ذاتہا,. وف الحاله" اژثانیه* 
نھو یبین جمال ازھار برعم النیلوفر ء لا غیر. و ابہنیا یمثل التوق 
اوالانتظار للمەعشوق و اختلاس النظ ر الیل المعشوق سن خلال القناع 
ملا جمھلا رشیقا , وان الایدی تتحرلل فی کتہلك تحرکا بطیا ء 
خلاف ما یکون فی کشہاکلی . وھذا الرقص آساسیا رۃمی سولو یودیه 
الرچال و النساء علىی حد سواء . 

وزی کتمك النقلیدی غني بالالوان ویشتمل علىی بلوڑۃ مطرزة 
ورداء شفاف ذی ثثنیات بلبس علىی طماقات غیقه" ویکون اہضا 
الازار التام '”لاہنکاە' للدساء , و بعضر, الراقصین الرجال یلبسون معطف 
التەاش المطرز الفاخر المعروف ن مع نطاق مسترخ ومتدل فق 
الجانب ٠.‏ 

ان 'مٹیہوری؟ (مٹی الجوھر ء بوی : المدینه") الڈی ہزدھر 
ق المہود سا الشرقیه“ من '' همالیاس؛“۶ وبدمدر ال ی ولایه“ 
آسام ء تقلید متاز, وھذا الرقص الڈی وسمی '”منیبوری؟ رقص تمثملی 
دیني مزیچ غروب من الطتس و الرقص واولکلور و میثولوجیا . 

و خاصيه“ منیہوری ھی البطوعص و الرشاقد“ لحرکاته التی تعبر 
عن الحماة و الحب . فالراقصه“ تظہر رقیقه" فاتنہ“. و خطواتہا 
الناعمه“ کالپتلات رشیقہ“ ولدلہ"“م, و الاضناءات المتعرجہ“ و الحرکات 
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شادھر 


الدائرة تزید ق الاجمال التصوف لہذا الشکل من الرتص . ویرقص 
الرجال الااقویاء مع حمو پا مدهشه“ لاہسین یا ردات ەن الاعممه“ الطوبله" 
سن الموصلین ال٦بیض‏ فی حین ان النساء اللاہسات للاثواب الماونه" 
پنزلقن بیںہم کانہن ی عالم الاحلام و ٹیس الاطبال أوقات حرکاتمم . 
وفلوت ھو ءن اہم غناصر اورکسترا. وایضا تستعمل احیاا آله٭ 
وتریه“ کمصاحبهَ موسیقمهآَ .۔ 

وزی الراقصه“ پشتمل علىی ازار متصاب مطرز کالمظله“ پہٹغ 
الی قدمیپا مع الزجاجات المتلالئه“ العقومه“ بالجراواة والسترة 
المضیقه“ الملونه" و النطاقات المثناة و القلنسوات الم خروطه“ الشکل . 
وعلیں ھهذا یتدل ازار فوآی مع اھداب جمیله من الخاصرة , والشعر 
المزین یفطيه برقع من موصلین البیض رقیق جدا , فالزي کالہ فاتن 
على خو غریب . 

ان ''راسلیلا'“' (شریکرشن لیلا) هو الموضوع الاتیع لرقص 
منیہوري , فہی العمزة الفثيه” التی کثیرا ما تقرن بمنیہوری فى قاوب 
حبی الرقوص , ورؤدی ھذا الرقص الرجال و النساء علىی حد سواء, 
وھذا الرقص التمثیلی ؛ کتہاکلی ء؛ یلعب ایاما طوالا وھو بتناول 
جمیع نواحی حیاة کی شنا مم رادھا أو مصاحبه“ کرشنا البپہجە" 
الفثیات الخلاہات ( کوبیات ) او مشارکه” طرب٭“ ٹرادھا و کرشناء 
وما ا ی ذاك , وایضا تبعث رقوص منی ہوری تخہلات فنیه" للمناظر 
المختلفه“ من ”ل٭ای ھرووا “ متصله"“ بجب السید شموا لزوجتہ 
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الرقوص الھندیه" الکلاسیکیە"“ 


باروتی. والتقالید المیئبوریہ٭ ثثتضمن ایضا ”' شولمات “' وھو رقص 
سریع مفعم بالحیوبه" مع حرکات القدم الماہرة وھو شائع بین 
الناس فق اکثر المناسبات الاجتماعیهَ . 

واما رقص أودیسی أو ۶' اوریسی من اوربسا الذڈی کانت 
تعلمہ اللإآمھات لبناتہن ق داخل بیوتہن ثم انتقل ا ی الھماکل ء 
فقد صار مقررا کنوع مبھج من الرقص الکلاسیکی فی خمسینات ھذا 
الثرن. ووضفعاۃه اجەل ومقاماته الجسميه" اکثر شھوائیاء وتفاسیرہ 
الیدویه" :والاصبعيه“ اقل تفصیلا من الرقوص الکلاسکیە" الاخری. 
وان التاکید ق أوریسی علىی الناحيه“ الپصریه ووصفات الراقصه“ 
المثاليه., ویظھر کان الفتیات السماوبات اللاتی ەن منقوشات علی 
جدران ھیکل کورناک العظیم المغنیات للءەوەیقا المبھج قد برزن 
ای الحیاةۃ ف الرقص الاودیسی, وله ترکیب عاطفی وخنائی قوی. 
وسوافع أغثیتہ متصله“ بالسید کرشنا. وف الحق ان اوریسی یقرر 
الآن کرقص لە جمال ورشاقه“ رائع منقطع النظیر بین انواع الرقوص 
الھندیه" الآخری . 

والزی ف رقص اوریسی بشتمل علىی ۔اری ” اللامع بالالوان 
وھو بتدلىی ریا او یٹٹی حول کل قدم,. وتکشف بلوزة قصیرة 
مضیقه" عن وسط جذع الراقصه". تتدلی مؤزرة مھدبه“ من الخاصرة 
و حولھا یشد وتر مزین بالشرابات. وتلبس الخلخالات کما فی اکثر 
الرقوص الآخری و طبل لین و صنجات و فلوت وآله“ وتریه"۔- ھذہ 


2 


'آشادھر 


تکون المتممات الموسیقیه“ للرقص . 

وھناك اشکال رقصيه“ اخری منح علیھها مشایعوھا ستبھ" 
کلاسیکیە" وغیر کلاسیکیه", منھا رقص ”' کشیفودی “ الڈی 
انشا یق قری" کشنودی باند ھرا بردیش ء وھو ص کب من الرقوص 
الکلاسمکیە" والشعبیه“ المختلفه". وکل ادوارھا الذ کریە" والنسویه" 
یلعبھا الرجال. وقد ہلغ کشیفودی ا ی درجةَ عاليه‌ من التفوق. 
وحرکاته ایقاعیه"ء فھی اسرع من بہرتناتیام المتزمن ء ومواضیعهہ 
متعددة ومیثولوجیە", وأ کئ ھا رواجا هو قصهّ رفیقه“ کرڈنا المتکبرة 
ستیلبہاما التی تکرہ کرشنا علىی أن یانی الیچا بشجرة ۶ بارجاتا ؛؛ 
السماویه“ من الجنه کی تغرسها فی ہبستانھا, وان کشیفودی له 
بعض سموزات ہہرتناتیام واودیسی ء ولکنہ فرید فی الجودة الفتیه“” 
والجاذبیه", وحدیثاء قد أخذت النساء ایضا یؤدین کشفودی . 

وسن الاشکال المحليه“ الآخری ”موھنھی اتم “' من کمرالا 
'' ویکشکاننا ‏ من کمرفاٹکا. 

و هنالك رقص ” شاوو “ من بیہار؛ ولەه ثلائه" تقالید متازة : 
ھی ''۶سری کیلا “؛“ من پیچار و ”'میوربھنچ““ من اوریسا و فورولیا 
من البنغال الغربيه", وانما یعمل رقص '' شاوو“؛ صسصة ف کل سلهٴ 
ق عید الربیع ,. ومواضیعہ تتثمل ہمیٹثولوجیا والطبیعه. واما انواع 
سری کیلا وفورولیا فتؤدی مع الاقنعه“ مثل کتہا کلی تقریباء 

ویشھد القرن العشرون ذہضهٴ الرقوص الکلاسیکیە" فی صفاءھا 
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الرقوصن الھندیه“ الکلاسیکیہ“ 


و بہجتہا, والشعراء الکبار مثل ربیندراتاتھ طاغورء وولتول وغیرھم 
قد شجموا حرکكکه“ نہضہ“ الرقوص الکلاسیکیە". فقد أخذ الرجال 
والنساء یدخلون ى ھذا الحقل بفخر وکرامه" بینما کان هنالك صضفظ 
ھذا الاس من قبل. وان الراقصین الکلاسیکین الیوم قد نبحوا 
اظہار الٹھکە"“ الصحیحه“ من الحساسیه“ واللھجه“ الکلاسیکیە" 
لنصفا والمثامد العامہ" علی حد سواء فی الھند وخارجہاء 


تعرومب ای.,کق, احمد کتی 


٣۳٣ 


ای.رانجااٹٹ -کمارسرای:تشد ہر و شےاء 


ان اسم انندا کینٹیش کمار اسوامی یدل ءلی صفات کثیرۃ لا ش5خاص 
کثیرین . کان بعتبرہ المعجبون الکثیرون بہ ق بلاد کۂبرة امتزاجا 
فریدا کعالم لامع ومتالق و رجل الرسائل کان یراہ زملاعہ فی 
متحف ہوستون کمؤرخ فنی متطور رفیع المقام فی الادب مستقلا 
بذاثہ,. لاحظ والتر موہر وائت ھل ف التاریخ السنوی لمتحف الفنون 
الجمیله“ ف ہوستون قائلا: ان عددا ضثیلا من الباحثین فق ای جال 
فکروا بعمق وکتبوا فی مواضیع متعددة اکثر من انندا کمار سوامی, 
انة کان حليه" فرمدة من الغاحیه" الجسعانیه والثقافیہ“ یق متحف 
الفنون الجمیله" لمدة مثلائه“ عقود بجانب کونه باحثا معررفا وشھیراء 
انه کان واحدا من الکتاب ذو وسوعبه" اکثر فق زثنا. انه ماقام بہ 
من ترجمهَ و ماکتب ف تعلیقات لہو من ہین التی ترضی بعمق ء اکثر 
من الترجمات والتعلیقات الٹی کتبت ف اللغه" الانبلیزیہ ”خلال القرن 
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کمار سوامی ؛ تقدیر وثناء 


العمشرین . واذا لم یکنب انندا کمار سوامی شیأ سویکتابہ ۶ موقف 
جدید من الوبد “' کانت ستەتد مامونه“ کرجل الرسائل. لان 
هذا العمل ؛ الڈی و صفه المصنف بتوافع بائه مقاله“ ف شرح وتوضیح 
الافکار الویدیه" بوسائل الترجمه" و تعلیق قبل فی الثقلید العالمی ء 
یمثل مساهمه” خالدة للادب الات جلیزی . 

لاحظ عدد من الناقدین ان ئمه اربعه" اشخاص یسمون 
کمار سوامی : الاول العدیر الشاب لهیثه“ الدراسه" المعدلیه" ی 
السیلان ال لم یکتشف احسب الثوریاء و ہو نبت معدنی اشعاعی 
النشاط ء بل کان رائدا ى دراستہ الفن السنھا ی ف القرون الوسطی. 
الثانی ناقد الفن المستند ؛لذی کان آله" فق توسیع الحدود الثقائیه" 
القومید“ الہندیە", الغالث العالم النظری العظیم الجمال الڈی ینتمی 
ای شرکە" القدیس ہوتا ونتورا ء اہایا د کشنا ججان ناتہا وکروس ؛ و 
اخیرا شارع الفلسفد“ الدائمه" ااخالدة, ووحقا ان مذہ الالتاب 
تبرز اہميه“ المراحل المختلفه“ اسیرته ء مع ذلك انما تدعم وتۃتوی 
الوحدة الاساسیه“ لعمله واحساسیته الجعالیھ” فی التمشیل النہائی وفعلا 
تحقذت مذہ الوحدة بالمجہود الجما ی الڈی استمەر طول حیاتھ. ان 
الحیاة الاوليه"“ و عمل کمار سوامی تمتد ا ی النواحی الجمولوجیه” 
والنقد ء وبا تا می انه اصبح امینا للغن الشرق فی متحف ہوستون 
الفنون الجمیلہ"ء ی عمله نشد المصالح اقافیہ" فی خدمه“ متحف 
بوستون ؛ اصبح ھذا الامین للفن الشرق من خبر بجہود اسینا لتقلید 


٣ 


۱ یء را جاناٹن 


الفلسفه“ الخالدة , 
وکان السؤال ھل بیجب ان مکون المرأً قومیا ام فلسفیا. 
والواع ان آئند کمار سوامی عندما استعد لفتح الحدود الثقافید" للقومیه“ 
الہندیه“ کان عدفهہ اخراج و ٹالیف کتاہین ‏ الاول المقالات فی 
المثاليه“ القومیه ء والثانی الفن و سوادیش ؛ و ہما بشکلان نداءا 
معقولا سلیما للامہ" التی لمتجد حتی الآن الائسجام الجا یل ی 
مستھل ھذا القرن. والواقع ان احدا من معتقدات کمارسوامی استلھم 
باعتقادہ الصارم ف ان الحضارة لانتشکل ق تنوبع کمیە" رغباتنا ہل 
ق تطہیر و تزکیە" نوعیتھاء؛ وق ھذا اصبحت الھند علامه“ للوضع 
الانسانی او الصحه“ الانسانيه٭ 
والواضح انہ من الطبیعی لہ ان بعنقد ى ان مھمه" الثقانه“ کان 
انقاذ العمل الیدوی التقلیدی من السیاسات والفن, وفعلا الہ ذکر 
قراعہ انہ یجب ان لابغفن احد من ان الەسیح قضی طفولتهہ ق 
دکان نجار وان ائنین علی الاقل فی الشعراء والزعماء الکبار الہنود 
وھماتیرو والوور کیٹر کانا حائکین, وفسر ھذڈا بان تحریر الذاتیه" 
الانسائيه“ التی اوضحت فی لغ" اقتصاديه“ سوف پؤدی ا ی التحریر 
الفلسئی . ۱ ا 
اظطہر کمارسوامی نفسه ککاتب للعقالات التی تتسم بالفطنہ“ 
والڈکاھ فی مجموعه٭ لقالات التی عنوانھا الفن وسوادیشی. ان 
المقالات حول الرسم الھندی استغائہ“ بارعه" لتاثیرات اللیل فی الصورۃ 


لس 


کمار سوامی : تقدیر و ثنام _ 


الہندیه" . وف نف الوربد ولکن رہما بصووة اکثر انطباعیه"ٴء 
عبر ا یىی ن النحت ااہندی والرسم الہندی الحدیث ؛ وعلی حو 
میز کان انە لم یقید نفسہ للفن فحسب ؛: ولکنہ عالج ختلف المواضیع 
مثل التعلیم یق سیلان واشعار راہندرا ناٹ طاغور۔ 

کان ذھن کمارسوامی مج۔وع ختارة دائمه“ رکب ختلف الاتباعات 
للفن و الەڈ ہب والاداب فی نثرللاھمید" الفنیه“,. وھنا توجد عاوله"“ 
بارعه“ لتعیین النقاط حیث جمعت فیا جموعه" التصور الجما ن البوڈی 
ق لحظه" موحیه“ ماجمه", ان قدم ہوڈا مثل بصورة خیالیه“ عن 
طربق رسمه مدعما باوطس وان اقدامه لم تلمس ای ارض جسمانی 
او حلی. وبمکن ان یمثل الدعم النجائی ف جانب اللوطس کساق 
مشابہه“ ماثله“ لەحور العالم المتاہل نی عمق عالمی ومزھر ومتفتح 
علی جمیع المستوبات للاشارۃ,. واذا کانت عذہ الساق ف الفن 
البرھمٹی تتفرع من النقطه" الوسطی لسرة زراینا. ان الاساس الرثیسی 
للالومیه“ متی” علىی سطح الماء وجمل من ژھرة مظہر تمثال 
و شکل للبرهما (الڈی بعرف ؛ ہوذا) بان عالمیه“ هذا الرمز واضحد"“ 
جدا فی ساق عیسی والتمثیل الرسزی للمسیحید“ 

و تنال نفس الاھميه تمشثیل کمار سوامی لشموا الراقعی , 
وعلى ایە“ حال من الصعب الموافقه“ تماما مع کمار سوامی ان 
تصور ٹاتاراجا 'امتزاج العلوم والدین والفن”“. استدل کمارسوامی 
اله لا بستطیع ای فنان معاصر مہما کان عظیما ان یقدم وصفا علق 


بتھ 


ای . رانئجاائن 


خھوکامل اکثر او حکیمە” اکثر الطاقہ" التی لا بد ان تدعیھا العلوم 
لنفسہا وراء جمیع الظواھر . وق هذہ المرحله" انە یکون من العجبی 
نقض ھذ التصور المیتافیزیقی الہندی ذی النظام العلمی للمنظر 
الم رکز فی ان النہضهّ . 

وعل سہیل المثال یمکن للمرء ان یدرس العشاء الاخیر للیوئاردو 
داونسی ان الخطوط الەر تدة ای الورراء علی الجدر ان والستف وأرض 
الحجرة لاتشکل الابعاد الثلاثہ“ فحسب بل تجمعہا ‏ نقطه" واحدة ‏ 
لیت رکز عی راس المسیح وھنا یوجد امزاج فرید للعلوم والدین 
والفن, ان مظمر السیح ف ذاته مقاله" رائعه“ کامله“ فی الانجاز 
الہندسی . ولذا انە من الواضح ان ھذا المظہر للمنظر الم رکز مغایر 
لناتاراجا الڈی یقدم نفسہ کمنظر فنی ف الوضع والاطار المیتا فیزوئی , 
و کما علق کمارەوامی نفسە قائلا 'ٴ کم عظیم من ناحید" السمو 
ق السلطه" والروعه“ والاجمال . ان ھذا المنظر الراقصس بجب ان 
یبدو للجمیع الذبن جاهدون فی الاشکال المبدعه" المکونە" لا عطاء 
التعیر لحدسھم ق الحماۃ“. 

امقدت النفس و الطہیعہ“ المتعددة الثقافه" لکتابات کمار سوامی 
الی الجمولوجیا و تاریخ الفن و الجمالیات و الاجتماعیات والادبیات 
والحضارات و حتی الوقت والخلود , 'انەہ جعل قافتہ و علمه 
تترشح فی مجلدات مثل الفن الستہا ی فق العصور الوسطی و الرسم 
الراجبوی و نظام المذدب الہندوکی و البوڈی و البوڈا و رماله* 


ى۰۸ 


کمار سوامی : تقدیر و ثناء 


الہوذیە" و عناصر البوذیہ" بالتمتیل عن طریق الرسم . 
وعلىی أیه“ حال کن ادراك عبقریتہ المتعددة التکافوء والٹوی 
ق الاعمال الہامه“ مثل تھول الطبیعه“ فی الف ؛ مظاھر الخطارہ“٭ء 
او مظاھر الفکر ء موقف جدید من الوید والوقت و الخلود ء وکذالك 
یق المجلدات الاصغر مثل الذ کریات ااہہندیه“ و الافلاطونیه“ وغیرھا . 
ان مولفات کعارسوامی رائعه" و موئرة حقا . ومن المعحب 
ان طبیعده“ انجاڑز کمار سوامی یق جال تنقید الفن بدعو ا ی الاذھان 
تشکیل حساسیه“ اودن (ث١۸۲)‏ نی جال الشعر الاخبلیزی العدیث. اما 
العلاقد" بین الشعر الثوری الەیکر لاودن و شعر الدھنی المتاخر تذ کر 
ھجرة کعارسوامی من حاله" القومید“ الہندیه" ای سواحل الفلسفهًَ 
الخالدة وکما ان شعریه" اودن تجلت و ومضت بواسط٭“ بیووواف ء 
ترویلس وکربسدي و القصص البطوليه“ الایسلندیه". ای الشعراء 
الا بلیزہین المعاصرین ء كذاك ان التصور الشامل لکەار۔وامی ف 
کل اعمال یمتد من ۷سرجاوائن وجرین اثت '“' و الکونیدیہ"” 
الالهیه"ء و '' مسرحمات شکںپیر “۶ والجنهٴ المفقودة ء والفولوسیا 
ا ی المناظر الداحليه“ الشعر الویدی ۶ و البوڈا -- کاربتا رشنافوشا ““ 
ولا نکافاتارا سوترا !ود افان تا لانند فاردانا., و سة اخری ان 
مساھمات کەارسوامی حتی النظریه “ التقلیدیه“ للادآب مستنبطه“ 
من التیارات الداخليه“ لارمزبه الادمەهٌَ و الحساسيه“ الجعاليه" والتہصر 
المپنی علی الحکمه” جعله جدیرا لان یقف ‏ ی صف ا'!شخصمات اافابہا 


۹؟۰ 


اای, رانجانائن 


ق تاریخ النقد الادبی. والمثال علی ذاك ان المقالہ" الموحمه“ الہرولمور 
ایل, سی 'ٹائنس العلك لیر کامتماوۃ “ تربط تعلیق کماوسوامی 
على تصور ہسيه“ ہو عن ہون فی تحویل الطہمعه“٭ فق الفن ال ىف 
الفکرة الاساسیه" للعمل البزری الرمز ء والاستعارة ی الخبرة الانسائیە" 
للبروفیسور مارتن نوس,. وکما اظہر البروفسور نائٹس ان موازنه“ 
کمارسوامی الدفانی الہندی مع الیون الصیتی لا توحی تصور الارتداد 
بل یبر ز کڈذلك العمليه" الاستعماریه“ التی حددھا مارتن فوس کعملمە" 
التوتر و الطاقه“, آما التفسیر الاصلی والعەیق من جانب کمارسوامی 
لد فانی ہانه یعطی ویقدم صوت الاسم الفعلی فضلا عن صوت الاسم 
فہو موجود یق دفان یالوکا والجمالیات الصیليه". ان ملائمه“ ھذا 
التصور الناتج من الطاقد“ الیل کبح التوتر و ادرالك المعانی فق 
الملك لیر ای تفسیر کعارسوامی لرجع للصدی ف قلب السامع 
'مفتاح لفہم البرو فیسور ٹائنس الماك لیر کصورة متحرکھ" 
ق الحیاۃ؟۶. ....., بحیث بيجرك تاك القوی للادراك التی ہواسطتہا 
اننا صرنا فی آن واحد واعین نضع عالمنا۔ 

انه اس بتعلق بالتفصیل ان تجد الحدود بین کمارسوامی المبکر و 
کمارسوامی المتاخرء و ربما یعتبر احد الموقف الجدید من الوبید 
کمنطلق لکمارسوامی المثاخر ای کمارسوامی ڈی الفاسفہ“ الحالدة 
وکما ان نظر ا ى الوبد باحساسد الاوسع الذی بتضمن طبعا او 
آو ہائیشاد, و ئقدم ھنا ترجمته اجزد ہراھا دارنیاکا اوہانیشاد, ''انہما 


٠ 


کمار سوامی : تقدیر وثناء 


ائنان لمعان وتضحیه"ای الحصان ( اسفامیدھا) ومع ذاك الہما 
زاویه“ واحدة حتی الموت می ٹیو“؟ والڈی بعرف ھذا ء بمی الفثائثیه* 
”بورنار سقیو ؟“ٴء والموت لاپنال منەہء وبصبح الموت نفسهہ لہذہ 
الزواباء وائه بصبح الوحدة, 

ولادك انہا قطعد“ تحمل فرقا دقیقا نی منتجی الدقه" الترجمد" 
بب...., ومع ذاله منضبط“" بطریقه“ حکمە“ حیث انچا تہدو 
و کانہا منحوط٭“ بالمرمر. 

عرفٰ کمارسوامی مع شٹکر انہ ”' لاۃوجد ناك وسائل للحصول 
علىی قرار وحکم نچائی و کامل ماعدا المعرفه" “ وھذ الاعتقاد یمکن 
ان یفہم ہطریقه“ جیدة عندما بربط بشرحه للتقلید الدائم, اما شرحهہ 
لافلسفہ" الدائمه“ وائه لیس تسویه“ اصطفائیه" ہل امتزاجا تقلیدیا 
تجاوز مس علم الوجود الویدی ؛ و كذّاك حدود الافکار المستورة 
مثل میتسر اکخارت , القدیس توماس اقویٹاس والقدیس اغستابن 
واویسی بروالك ق نظام القیمة“ المعماری للجمال الفردی . 


ترجمە“ ال دکتور معین الدین اعظمی 


٤ 


کان المطر بقرع البلد منڈ مدة طوبله" وعلىی عطه”“ الیاصات 
الەوا ہہ“ لکليه" البنات وقنفت بضعه“ فتیات ق ساریاتھن الفاحه“ 
الوان ء کن ق انتظار الباص منذ وقت طوبل . کان الەطر ف ھذہ 
الاہام بہطل ف ای وقت بدون انذار سابق ویٍل برا جہن عند اغلاق 
الکایە". و بعض الفتیات التی ملکن السیارت قد غادرن الکلیە"٭ بدون 
ااکثراث ما لامطر الغزیرء وکذاك کان اوتوبپیس الکلیە" رمادی اللون 
قدغادر فعلا متلا ما وسعه من الرکاب . 

وازداد الرعد نجاۃ و تضاعف على ائرہ المطر ولم تمض فترة 
وج‌زة ان أخذت قطرات الماء تقرع فروع الشُجرة الشاعغه"“ التی 
وقفت الفتبات حتما فی انتظار الباضء 

والجو الڈی کان منذ زصف ساعه“ ملیثا بالضوضاء واصوات 
المواصلات و ضحکات الفتیات وحوارھن الممتع و وتع اقدامىہن 


ے٤‎ 


جیاکندن ؛ ثار الطہیں 


الخارجد“ سن الکليه٭ء ساد عليه السکوتِ الآن : اللہم الابعض 
الطالبات ؛ ٹحو عشرة او اثنتی عشرة ء ف ملاہسہن سن احدث الطراز 
اللای تبدوعلی وجوھہن امارات المشغولیه"ء وقفن بنتظرن الباصات . 

وعطبت الشجرة ذات الاواراق الکثیرة تحت لطمات العاصفه“ 


الہوجاء 
وقفن حاملات ف آباطہن کتبجن و مرتعشات ی الەطر نصف 
مبلولات ٭ 


اخفض صوت الرعد تدریجا عندما انقلبت العصفه“ ا ی طنطتد“ 
تہامس الاشجار, 
آہء السیارة قادمهٴء البعث صوت, واذا السیارة تقدم من 
اقصی ناحیه“ الشارع ء کان الەہیب العائش علىی زیت الدیزل بزحف 
ای الامام متەرغا غاصا فی المیاۃ حتی وقف امام المحطه“ مع 
زئیرہ المععاد . 
”۶ای اللقاء ۶“ 
م‌ الملارد"٢؛‏ 
' لی الملۃی “ 
.سے مك صفر الکساری وتمرلك المہیب الدیزلل بعد ان 
بلع نصف ھذا الجیعء یندم مع أنین کبیر. ولم یبق الآان ف 
انمحطه“ الا بعض الفتہات ۔- المتعبات المزعجات -- وقفن بنتظرن 
باصاتھن . ۱ 


. گر‎ ٣ 


ای را لجاٹائن ' 


مےعلى قرب مشہن حوذی بعربتہ الدراجیہ"ق مطرتہ المەمزقه"ء 
بسوق عربتہ ق مہل حین قطعت طریقه بقرة تائہه" وبقیت واقفہ" 
مکانہا ولم تتحرك بالرغم من صفارات الحوذی الجھیرة فخغضب 
وصب علیہا واہلا من السباب والشتام غیر حافل ہوجود الفتیات ء 
فالبعثت بین الحضور ضجد“ من الضحك ودوی ف الجو تصفمق 
وضْحكك عالمانء ودوت نغمات غبر مفہومه“ من التعلیقات , الا انه 
سرعان ساہدأ کل شہیٴ : 

ظلت البقرة التائہه" واقفہ“ ق وسط الشارع لائکٹرث اکتراا 
ما للمطر الہاطل , وقفت بفخامه"ء ہید انہا انتفغضت سرة بعد صة, 
وہدت علیہا معالم القنوط؛ کانت مسنه“ مہمله" مکسوزة الترن 
الواحد 

ظہر فی البعد باص آخر, 

آء رقم تسع ٤‏ قالت بنت طوبله“ من ہین احضور عند ما 
وثبت کانچا جدع ضان, 

ای اللقاء 4۶ 

' اتا ۔- ال ی الملعٹی ٢‏ 

وضرلك الباص مقلا الفتیات المتہامسات المزفجرات ء. وتقدمت 
البقرة فالتجأت تحت الشجرة. 

ولم تبق الآن هنا ماعدا فتاتین؛ احد اہما سن أحدث الطراز۔- 
بالاعتدال مع وجہ کیب کانت تحمل مظله“ واخراہما سرتعدة 


٤" 


جیاکندن : ار التطہیر 


جانا کانئت شابہہ“ بتفوق. 

کانت الفتاة الشابہ" نحیله“ الجسم فی الخامس عشرة او رہما 
ق السادس عشرة فق دھوانی ذات اللون الخفی وعلی عنقہا عقد من 
الحبات السوداعء کانت بدون شك تعتہر .۔میله“ رائعه“ المنظر ء 
تلاٴل وجھپا الصبمانی الصغیر بین عقصتین سودادین علی وجہ متورد 
ولعلہا لم تکن ابتعدت عن صباها الا بعام واحد کانت سزوقه“ بوجہ 
ساذج رشیق ذاعیئین نجلاوین . 

وتحت ارتعاد غیر مقہر رفعت نظرھا ا ی الفتاة الطوبله" 
و۔التہا: کم الساع“ الآن ؟ باللہ, . . الساعد“ سادسہ“.., اذا 
کان ھذا الاوتوبیس القادم ی فساأذھب؛ ''ولفت الشمسيیه" اوہ 
نعم وھنا پاتی الاتوبیس الآخر فاذا کان ی فساذڈهب ؛““ تکلمت بصوت 
خغی سریع بتعجل یکاد یکون صبیانیا ۔ 

نظرت الفتاة الطوبله“ الیما بجزم, وبینما ررقت علىی خدیہا 
قالت ببسمد“" لامعد" تنم عن السخرید“ ؟: ' حسنا عزیڑّ ء کونی 
علىی حذر “. 

ایل اتوبیسان پتتابعان وبعد أن قفزت الفتاةۃ الطوبله“ علىی 
الملالم صرخت : '' ا ی اللقاء “ 

ٹکرا وافرا للعظ ان وصل باصی ایضا ء علىی ان القنوت احاط 
با حینما نظرت ا ی الباص الثائی ولما قرأً السواق علائم خمبه" 
الآامل ‏ وجھہا س بعربته دون ان یوتفچاء 


"8 


ای, رانجاائن 


بقیت فی المحطۂ“ وائفه“ وحدھا وآلفت علیہا البقرة نظرة 
رأفه"ء وکان الظلام بد ی ستارہ شیا فشیٹا. ومازال المطر هاطلا, 

عبت الریح الوحشہ“ بعئف ما جعلت قطرات المطر تزبد 
طقطتتہا علىی الشجر واہلالہاء فخطر ہبالچا ان الجدیر ان تعود ای 
فناع الکایه” و تنتظر هنالك حتی تنقطم المطروحینثذ نفارت الٰقرة 
الحەقاء اليە نظرۃ مفلسه“ . 

راھا وحیدة وادرك انچا تاد تعبر الطریق ال ی الکليه" فاسرع - 
ہسمارته واوقغفہا فجأة أماسہا, نظرت باندہاش ا ی السمارة الجمیله" 
الفخمه" امامچا. 

مال الشاب ا ی الوراء ببسمه“ جذابه“ وفتح الباب العخلفی 
السیارة. 

”من فضلك ادخلىی ؛ ساوصلك ال ی منزاك ““ 

نظرھو الآخر ایضا الیجا ہنفس الاعجاب التی نظرت بہ ال ی 
السہارة ء فاحمرت وجھا. 

یر پیم شکرأ ساذھب ہالپاص ٤٤‏ 

کالت نحمرة نبحیرة کما کات مندہشهہ“ مترددة فی قہول العرض 
ورفضه ء ف ائثناء ذلك قد تقدمت البقرۃ المسده“ واغتصبت مکانہا 
تحت ااشجرة . 

وطقطقت ہہه" شدیدة من الریج الباب الخلفی المفتوح ء فتقددت 
خطوط لتتغلفه ء فوقع ید علی پدھا نقبض‌ہپا ہلین .۔ 


اخ 


جیا'کندن : ار التطہیر 


اندهھشت بالمفاجأة ء فخلصت یدھا و نظرت ا ی و مە. 

”ما آحسن ارتدامه ؟“ 

کان هو ایضا بتف فی المطر الھاطل سبتلا من قمه رأسہ ا ی 
اخەص قدميه ؛ “ ادخلىی من فضلك “ 

نلم تتمالك ان اُطاعته و بمجرد ان رکہت أغلق الباب بضجه“ 
تدحرجت السیارة بسرعد“ کانہا تسبح ف المیاہ. 

بدا لہا کاٴن السمارةۃ لاتسیر علی الشارعم بل تعوم متفعهٴ 
عن سطح الارض قدر خطوۃء اوہ ما اوس المقاعدء یسع احدا 
أن یتمدد علیما بارتیاح ویٹام,““ 

٥٣ء‏ مالجا سن فخامه"“' صرخت عندما وقع بصرھا علی 
المقاعد الواسعه" والإارضیه“ الەخمامه". کانت الدنیا مظلمه“ ولم 
پئنور السیارةۃ من الداخل الا ضوع ضثئیل ما زاد المفروشات جمالاء 

وعندما أدرکت انہا مازالت جالسه“ بانحناء علی حافه" المقعد 
وأن الکتب وعليه“ الغداء ق بدھاء وضعتہما بجنہہا وتمددت 
وضشخطت رامہا ی الوسادة الہنجدة الوئبرۃ . 

آ. ؛ هنہ السیارة تمانا ہمنزله“ دار مستقله"ء لو کانت عندا 
سیاوة کكکبھرة مثلہا لما امت:جتا ای دار مطلقا.. 

وسمعت صوتا فجائاء اذا انفتح الدرج الملاصق لعجله" 
القیادةء و خرجت مۂجا منشفه“ ترکیە٭ ق ضوع ضشثل . 

ٹیکرا “' استلمت المنشفهٴ مع اہدسامه“ حجوله“ ودفادت 


٤ 


ای . وانجانائن 


وجما فیپاء ۶آہ؛ ما اطیپ النکھە"“ 

وظل یسوق السیارة بسرعہ“ علىی الشوارع الەوحله“ الملیئہ" 
بالمیاہ واستەر یق عبور عدة منحنیات ببادع الئور الامءاسی من 
السیارات العقبله“ واستمر الەطر ق هطولهء وزلت حیناما عجلات 
السمارۃ على الشوارع الموحله ودارت السیارة علىی متحنی دورۃ 


فجائیە َء 
وصرذت صرخه“ دہشہ“ ترحت فی مقعدھا و تساقطت کتبیہا 
وعلبتما, 


عفوا ۶ ضحك ء وخفض من سرعه السیر ء فکائت فی غایه" 
الخجل ؛ حمعت کتیمپا و نظرت الہ ق اعتذار یتدور فمہا فی نصف 
اہتسامة" حُجولە َء 

و عندما اطات ال ی الخارج لم تستطع روبه“ شیی“ فان المطر 
مازال ف‌ غزارتہ فُمسعدت زجاجه” ااشباك بناحيیه“ لہامسپہا الەبلوله* 
ونظرت ال یل الخارج . 

”'ماھنا؟ لماذا تر ف هذا الشارع 5 قالت ہصوت 
بطیشی ء ' لیس بیتی علی ھذا الشارع ,؛ 

1 فلیکن ھذا ؛ من قال ان منزاك ھھنا ؛ اجاب ہلہجەه“ استہزاء 
والتفت الیہا باہتسامه“ بطیثد“ تٹم عن الشر 

فاندھشت والتفت الیا واہتسم لمجا فارتبکت واضطرت ا ی 
اہتسامه" الرضاء 


“۸ 


جیاکندن : نار ال٥طہبر‏ 


و دخلت السیارة منطقه* مساکن الائریاء و سست خلال مساکن 
فخمه“ لاصحاب الثراعء مصقوله" لیسکنہا الطبقه“ الارستقراطیهہ"ء 
ثم سرعان ما خرجت من حدود البلدۃ وواصلت سیرھا علی الشارع 
الرئیسیء 

کانت لہا تجربه“ جدیدة تماما.., تسافر یق سیارةۃ فخمه" 
سج“ سربعه“ ف الامطار الہاطل*” و خطرت بہالچا مالا یمکن التعبیر 
عنہا ما جعلتچا ترتعد. 

اصبحت سرت کب" وهائجه“ کانہا لم ٹکن فی ڈاتہا وخافت 
سن ازعاجه بتکرار السثوال بایصالہا ا ی البیت بسرعه“ متل طفل ء 
خافت ان پغتاظ بہذا. 

و تذکرت ؛ بسبہب او آخرء ما قالت لہا الفتاةۃ الطویله" حین 
رکوبچا الباص '' کونی علىی حذر “ لما ذا رکہت ھئہ السیارة ؟ 
هل کنت فقدت وعبی و عتلی؟ ۲“ کانت فی حاله" ارتباك و عیجان , 
”حقا انه یق غایه“ الکرم وما أکرمہ.. .کان الواجب على الاعتذار 
من قبول العرغض ء ما ذا پمکنٹی ان أفعل ؟ ..., کلاء لابجدر بی 
البکاھ ,. ,.. , فان بکیت ..,.,)“؛ 

”اذا بکیت ء أفلا بسخط علی ؟ اذا انزلنی غجأة فق ھذا الشارع 
البعید المجہول فکیف اأصل ا ی البیت ؟ آہء رباہ؛ علىی ان اقدم 
سجلات الزولوجیا غدا وعلی ان تم واجبات المنزل,““ 

وعلد ما جلست ھکذڈا مستغرقه٭ ق الاەکار؛ شعرت بضعف و 


۹ 


ای,. را جانائن 


بانقیاد و ای حد بہیجان ء عىی انہا کما وسعہا جمعت قواھا . 

این نذھب؟؛' وعلی سوالہا ھذا العاجل التزق اجاب اجابھ“ 
حازمه“ ھادله"”: ۔ 

٥ءء‏ ھذا لیس بشیٴ نزھه" منعه“ فحسب “ 

”علینا أن نعودء لا یکنا ان نستمر فی السر ھکذاء الوقت 
متاخر جداء ستکون الام قلقه٭ للغايه٭. “ 

فاضنی الیہا و نظر الیا باہتسامه“ جمیله“ خادعةء _ ۔ 

٥ای‏ نعم ء سنعود “'. . . فاطمأنت علىی طبعه الحسن و راقبتہ 
بابہام و اعتھا۵... 

وادار السیارۃ ہغتہ و قفز بہا ای اڑّارض الجدبه“ تارکا الشارع 
الرٹیسی وراہ وساق السیارةۃ بسرعه" فی الارض الەوحله" ا ی مسافهٴ 
بعیدة م توقفت بغته۔ 

وأحسمت ہلحظه“ کاب لم بعد ەو الان ق وعيیه۹ وجعات 
الامطار الہاطله” و الظلمه“ الکشیفهَ جسمم! النحیل یرتعد ؛ کانت تسمع 
نقموق الضفادع ؛ کانت ق ذجه“ المطر المتزایدة مندھشه“ مذھوله“ 
ہالخوف . 

فسألتہ بلہجه“ الخائف الەفزوع ”'لماذا توقفت ؟ٴ““ 

فلم بجب على سؤالہا بل ضحك ضحکھ“ عاليه“. وکان ھٹا شیٴ 
من المکر والخداع یق الەوقف ما لہا فق طیات الہیجان . 

وضغط زر الرادیو و تبین ق ضوئه الضیثل من وجہہا الاصفر 


جیاکندن : نار التطہیر 


النحیل ۔٭ 

1او یہی ہی گرتکے وی قوقی وی ری توقوہ وگ 

وارتفع طنین موسیٹی ورکز بصرہ علىی وجہہا؛ 

واخرچج من جمبہ رزمتین سن الشُکولاتہ وقدم احداھها الیہا 
ولم تستطع ان تقرر رأہا وشعرت بارتباك وحیرة . 

من فضاك...,. ,.اقبلی وخڈیہا“ 

والبعث فجأة صوت من النشوة ۔ 

وکانت سوتبکه کان با تعقید غیر مدرك . 

کان طول القامه"ء نحیل الجسم ؛ وشیق القوام مع اہتسامه"” 
جاذبہ"“ فی ملابس غاليه“ من احدث الطراز تطابق جثحانه ء غروبا 
ولکنہ جمیل الغایه": ما ارشقہ حینما برقع او بغفئض رأسہ وحہنما 
یبٹسم ؛ وما احسن ساعتہ الذھبیه" اللامعه الصغیرة التی کانت 
تلم یق الضوء الملون ء کانت الساعه“ سابعه. ٠...‏ 

''ضن متاخرون جداء علینا ان نرجم“ قالت ہشدة لزوم . 

والقی نظرۃ عائ مہ“ ءلی ساعته وفتح الباب الامامی و خرچ مله؛ 
کان الەطرهاطلاء الا ان صوت فتح الباب کان محموعا ومدھشا , 

این تذھب ؟ ۶“ صرحت فاذا بچا تسمع طرقه" فتح الباب 
الخلمی وغلقه ندارت اتری ما حدث , فاذا هو بسقرب ای الداخل 
سبلولا بالمطر ویجلس بجانہہا حین تتساقط قطرات المیاہ سنەء والتقط 
المنشفۂ“ الواقعهٴ بجانیہا وأخذ نسح وجهه و رقبته ء ولقاحد٭ دخوله 


ای. را نجانائن 


علیہا جعلتہا صەعاء ونظر الیہا خلسه" واخرج رزمه“ صغیرةۃ سن جمبھ 
وأاخذ یفتحھا . 

ما ھذا ؟۶ :.آلعه وھی ععضغ الشکولاته, 

”اعلاد, ؟“ أجاب, 

۸۷ ,. ,انا لا أحبہ...؛“ 

”جری فقط ء تفضلىی ستحبین؟“ قال مائلا الیجاء 

فبلەت الشکولاته بسرعه“ و نظرت ال ی الرزمه“ کارهه“ و ائرہء 

وبینما هو مال الیا قلیلا قرب العالك ا یں شفیتہا المرتعدتین . 

وارتعد کل جسہپا واصبح وجمپا العبتن شاحبا و تراجعت قلیلا 
وأدرکت الان أنه رھد مہا شیا . . . یئا آخر ,. وکائت عیناہ 
ٹہسان عن الجواب وادرکت انه بقٹرب الیچا ء. 

وانکات ای الخلف حینما غمرھا موچ من الخوف و الکاہه“. 

'' کیف تبدہن ھذہ السیارۃ“ انبعث صوتہ الڈی جعلھا تخاف 
من شھی* لاپمکن التعیی عنه , 

و( لمم ۲ فاخرة ٗ4 

وتامل لحظه“ ثم قال ”ھل تعلمین ان ھذہ السمارة ما زالت 
تتبعك منذ مدة غیں قصیرة ؟ وھذا لالتقاط نظرة عاہرق مك فقطہ,..,,“؛ 

واعجما التملق ؟ 

جا مد 

''ہدون ۵ لد ٤٢‏ 


۲ 


جماکندن : ار التطہیر 


ولم تد رکیت تتلقی حذہ الظاعرة ء علىی ان المشاعر اامختاطه* 
جعلچا تخاف من شیئی . 

وحرقت انفاسپا الحارة کتفہا حین قال : ”٭ھل تہیننی ؟؛' 

قلم تستطع ان تتراجع اکثر , ۱ 

وکان الەطر ٭'طلا للان والمذیاع شغالا ہصوت عالء 

''لما ذاتظنین ان ھنا شیٹا نخافین منهہ ؟؛“ 

انا خائف , ..., ألاخائف...,.“ 

ووضم بدیه على کتفیپا تسليه“ لہا۔ ونظرت الیہ لاحظہ" 
نظرۃ احتقار و استکراہ . ْ 

وسألہا: عھل پمکنٹی ان اقبلك ؟ و اندہھشت لغایه" . 

ثم تقدم ەووقبلہا مبتسما وشعرت کانہا ماتت : 

واذا حیوان جائع کامن فید خرج فینقض علیماء یتاضمہا 
ویطارحبا ثم بآخڈھا . 

”من فضلك . . . سن فضلك . . . من فضلك ... 
من فضلك .. . من فضللك...““ 

کانت تصرخ ء تصیح ء تناشدہ ء تلتمس الہ و ترجوہ مع ذراعہچا 
الملتفتین حول عنقهہ وخفتت صرخاتما بالتدریج . 

وخارچ السیارہ کان الەطریقدم عرضا مچیبا من البجممه“" والٹوۃ . 

' یج علىی ان اعود ا ی البیت ؛ ستکون الوالدة فی البحث 
عتی؟“؟ صرخت بھرارة , 


۴ 


ای , رانجانائن 


و حاولت ان ةکبت نشیجہا ولکنہا لم ٹستطم ء کان ذۂذللغ 
فوق معتپا 5 

وجلس ق مقعد السواق بھدوء ؛ فتح علبه" ذھبمه“ من السجائر 
وداوع سیجارة ۰ 

و منت بیس لو کانت ف البیت یق حجر اما تتسلی بربتپاء 
ثوآكن...... ول او ا وہ توق وے یہو گ6 
واستشاطت غضبا فجأة ہل تأخذنی ا ی البیت ام لا ؟٢؛-‏ 

واطفاً الرادیو ہاسٹیاء . 
لا تصرخی ھکذا.... لا تصیحی,,. ...(.,.,““ 
والتفت میکانیکیا نحوهھا و قال ''من فضاكغ لاقدئی مُجه"٢“‏ 
ورمی بسیجارتہ باسیتاءء و اعقب السیارة و حر کہا علی الفور, 
کانت تنشنچ . 
ما ھذا ؟ کان عليك ان تقول پی کل ذلك ء ان امسيه“ رائعه* 
ضاعت علیك وطن صوته التہکمی الما ذا تدرسین ق الکیە”؟ء جہوهہ 
فتاۃ ریفیه. وی 
وکانت بی حتی ذالكغ الحین عند ما ادار السہاره واستمع 
پا متآسف .., اذا کنت ساخطه" واذا جرحت عواطفلغ 
فاصفحی عنی من فضالك ““ 
وکان نظرہ ستکزا علی الشارع ہکل اعتمام : 


ہ٤‎ 


جیاکندن : ار التطہیر 


وہدا أئناء ذاك کأن المطر ائفذ کل ما عندہ من القوة والحماس ء 
زیان الآن عطر رذاذا ,۔ واسرعت السیارۃ بصموت علی الشارع 
حدبث الفغسل ودخات البلدة ؛ کان علىی معرفه“ قامه“ حیث یقع 
منزلہا و حیثما کانت السیارة تتقرب ال شارعہا خطر بہباله أنجا 
ستصیح الان . 

من فضاك أوقف السیارة ء سامشی من ھٹا و الا سیر تاب الناس 
قینا ؛؟“ 

وکان فی الحقیقہ“ متأمفا ونہائیا اقترح هو بتفسه ” آنا کما 
قرین أنت ء لا یئبغی ان ادخل ف حارتك ولاجل ذالك اوقف السیارة 
علىی الناحمة“ ۶“ 

لم تہب على ذلك وضعر برآفه" ھوھا,.. بلجاء, .... بلہاء 
غیر ناضجه. 

وازل من السیارة وفتح الباب الخلفی مثل سواق طائع . 
فجمعت کٹیچا وعلبه“ الغداء و نزلت کاآله“ مم علامات التعب علیى 
وجھبا ے 

کانت الحارة خاليه" ہتمامسہا وما ژال المطر یترشحء وف الضوم 
القلہل من انوار الڈارع بدا کانہا الاهه“۔۔ عذرام . 

واحس بشعور عەمق ان استعداءہ علیچا جعله بدا کاملا لجا 
ہہ“ العار ٠...‏ عار کل العار 

؛ تا متا۔ف '' هو محتم 


ای رانجانائن 


نظرت الیة. . . .آہ بباله کانھا الاهہ" شابه" مفثرسه“ 

و تحرکت سیارته و مت بجانبہا بسرعه“, ...ووقفت تنفلز ا ی٠‏ 
السیارۃ, حتی اختفت انوارما الخلفیه“” الحمراء . 

وفجاۃ انطفا مصباح العاصفه" الڈذی کان باول تنویر الفتاھ ؛ 
انطفً ھت ضغط العاصفه“ فخرجت والدتہا مسرعه“ لیوقدہ س٥‏ اخزی. 
وکان الآن و الساعه“ الثامنه“ وفکرت اا(والدة ان ابنتہالم تعد 
ای الآان فاضطربت جدا . 

دخلت الہنت البہت خافضه" الرأس وہدت علهہا امازات الکابہ- 
کانہا فریسه“ شیطان فق ملاہسپا المبلوله“ التعسه“ء 

”ما ھذ۹(۱؟؟ 

فبقیت سا کكنه" کأنہا میته“ ووافت "کتثال وانہمرت عیناھا 
العفوفتان الواسعتان السوداوین دموعا ۔ 

فاضطربت والدتہا اضطراہا کشیرا. ۶ لاہد أن حدث هنا شیی* ۶ 

ما بالك ؟ طفلتی ؟ “ تساعلت مبجنان . 

ماہ ' انفجرت باکیه" ومسرعه“ الیہا۔ 

58 لماذا؟ ما مذا؟.,., لاتبق ..,. ای .ےےے لا بی“ 

أماہ؛ ”' نشجت نشیجا عالیا مما زاد الام اضطراہا فربتتبھا قلقہ" 
ہائجہ", لم تدرما ابکی بنتہا, الا انھا تأثرت وہدت تبکی بنفسھا۔ 

'لا..ء, لا..., عزیزقء لا تبکی .,., آما زلت طفله" ؟ 
تعا ی .. , تقدامی .., قولی ‏ ی ماحلث “4ک 


ح۹٦‎ 


وباحثه“ عن التسلمه“ والراحد“ ی حنان مھا بدأت تقول 
بعرج : '' کانت السما تمطر. ولم یکن باص قاد ما..., وکان 
ذاك الشاب لطیفا طبعا, ““ 

وانمت قصه تجرہتہا المربرة ممتزجه" بنشیجات عاليه“. 

وأمہا العفزوعہ“ المند هشث٭* تراجعت ق اازعاج وصرخت : 

۷ء انت دسرت کل شیئی قد فسدت أنت حالك“' وشعرت۔ 
کان قذارة العالم کالہ وقفه“ أمامہا ۔-بنتچا الفاسدة المٹکورة 
الەطروحہ" . 

وکانت البنت السكینه" تنشج , 

''ماذا استطیم ان افعل ؟ کثت آنا آرتعد ماما فی السمارة... 
وذلك الشخص - أنت تعرفین۔ ماذا فعل ؟ جلس ببجانبی “۶... 

لطمه“ فقط ولکدہا دفعتہا. ا ی احید" الخرله" حتی النشرت٭ 
کتبہا وعلبه" الغداء الصغیرة فی کل مکان ۔ 

آ ےہ ,آأنت , ,., أنتص. ...۔, الواجب أن تقلىی “ 
صاحت امہا التی کالت. 

عاہسه“ الوجہ حمرة بالغضب واحست کأنما ستصدم بنتہا 
علی الحائط و تحطمہا مقتوله 

کانت دارہا قطعهٴ صغیرۃ ملتصقه“ مع ارہع قطعات اخری ؛ 
ذہرولت المجارات المتطلعات , 

٭لماذا ؟ ماذا حدث ؟ ۶ سألت عجوزة ؛ مدفوعه بحب الفضول۔ 


۷۳۴م 


ای, را جاائن 


٢آ‏ لا شیئی ۶. اجابت الام. 

”انظری الیہاء انہا سبلوله” تماما, ومن سألہا الخروج ق 
المطر؟ أما زالت طفله؟ واذا اصاتہا الحمی فمن پمرضہا ؟ ۶ 

”وامتحانہا قریب جدا ایضا .,., ۶ 

ونقدت العجوز جل اہتمامہا: ' دعی الاس مع انہا مازالت 
طفله“ '. 

وشزرت ا یل بنتہا شزرة ارتیاب و مرت لعظات . 

لم تدر ماذا تفعل ء فاغلقت الشبابیيك کامہا و الاب الاہامی 
والبنت واقعه٭ علىی الارض کانت تتوقع الضرب الشدید من الام 
نالنظرت ہصموت لانہا عرفت انہا تستحق الضرب. 

٭لاأدری ماذا افعل؛“ تمتمت امہا بخذلان, 'فقدت ھذہ 
البدت اللعیله" ہکارتچا و اقذرت احترام أسرة دینیه" طاعرةء یا رباہء 
بجب على ان اقتلہاء فقوی علی قتلماٴ, 

ولفتت انتباهچا السنه“ الثار المترجرجه" المفترسه ف المطبخ 
التی تطہر کل شمئی . 

”'ماذڈا عن احراق البنت حيه"“ خطر پبالچا افتراح شیطانی, 

استطاءت ان تتصور بنتہا وھی تحترق احتراقا کیا وجسمچا 
الناعم الصغیر بتلوی ویتحول و یذوب, ۱ 

...ہم 

''ئم ماذا؟ حل بتلاشی الائم؟ هل بعود اسم الإ٘رة 


ھ۸ 


جیاکندن : ار التطہیر 


طاہرا مغسولا من الوساحهہ“ ؟ ۶ 

یدوم للاہد. ؛ 

”'ولماذا ابی حيه" بعد موتہا ؟ ۶“ 

و تاثرت الام للغامه“ بینتھا و حالتہا الشُجیه. 

فاسرعت ا یىی مصباح العاصفه“ وانی بە قریبا من بنتہا التی 
حولت وجھهہا نحو الحائط باکیه“ بصوت عال وبکیفیه"“ موئرة 
الغا وہ“ 

و اما المتاثرۃ بدرجه“ عظیمه" لعنت الاجٹبی : ” ھل سیعیش؟ 
اوہ رباہ ۶ . 

”واذا طردتہا خارج ا'بیت فمن یرعاھا “ 

وإەسکت بید البنت علی مضض وقادتہا ای الحمام . 

'ماذا افعل الاّن ؟ لنفرض ان اخبح فی العثور علی ذلك 
الإاجہی وارجو أن یتزوج من ابنتی. . . فھل یتلاف الخسران ھکذا؟ 
واذا تزیج من اہنتی رباہء فکیف یمکنہا أن تعیش مع ھذا الحیوان ؟ 
الاحسن ان احرقہا حيه". .,.“ 

وجلست البنت علىی اسکمله“ جامدة ء مطبقد“ الشفتینء صفراء 
العینین فارفه“ الوجہ الشجی , 

ترجرجت شعله"” ق مصباح العاصفهء دعت الام جمیع الأّلهە“ 
ان تعفو عن زله بنتہا و تطہرھا سصة أخری . 

”ری ء طہرھا واجعلہا عقیفه“ عذراء سة اخری “ 


۹ 


ای,. را جانائن 


ارتعدت بنتہا ووقفت متشعرة الیدین مسکە ہما کتفیتھا 
منہمرة العینین . 

ومستما بدا امہا الباردتان المساعتان و أخذت تخلع منچا ثیابجا 
واحدا تلو الآخر حتی وقفت بنتچا عاریه“ الجسم تماما... جردة 
ہے لاء عاریه“ً نثل تثالء یمتد شعرھا الطویل المجعد علی 
ظہرھا. 

واخذت أمہا الدلو وشرعت ق صب الماء علوماء 

واستمرت العمليه“ مدة طوبله“ ولکنہا لم تتعب . 

وسألتہا مشہامسه“. 

”ہل تعرفینه ؟ من ھو؟ ““ 

ور( ا ٤‏ 

۷ءء لعنه الالەء مل سیعیشی “' واحست ق پاأس وحزن 
لعنه“ الانوئه"“ بہائرھا. 

وتذ کرت فجاة زوجہا الذی مات حینما کانت بنتھا طفله" 
فقط . 

'أااسعدہء قد مات قبل؟؛ء؛ تحتمت, 

”لا پنبغی لك ان تقوی؟ قالت بالہجه" جادة ٭ لائتبسی أمام 
اعد حرف عن العادثهء فان عرفوا فمتنحطین سن اعیۂہم و ستقذر 
آسرتنا کہا ء انت لا تعرفین باطفلتی ان مجتمعنا سریع ء سیذلل ھذا 
السجتمع وبضع علیلك النعدود, ان غضائحہم و أُخلاقھم کلیہما 


وچ 


گر 


کید ا العط نے 
جیا کندن : نار التطپیر 


سیذلاللك ؛ الاس اشقماء لا یسمحون لفتاة مستغله* مخدوعد* وکثییە" 
ان تعیش بہدوھ, انہم . . . , ولما ذا انکلم عن الآخرین ؟ لو 
علمت انا بقذارۃ احدی بنات الجمران لاحذت منہا موضوعا 
للاستہزاء ۶ . 

کانت متعبه“ و قانعه“ بان ائم بنتہا قد زال تماماء 

”قوسی من الفرش واتبعینی ؛ قالت الام ٭لاارید ان أسمع 
کلمه" عن ھذڈا؟ وقدمت المنشفهٴ ال ی بنتہا نان وعطف, 

وزادت عطفہا و حنانما علی ہنتہا عند مارأت ا ی وجھہپا الطاعر 
السعید وقبات ناصیتہا عنان. 

”أنت طاعرة ؛ ایتہا العزیزة ء انت طاھرة تماما.,.. . طاھرة 
مثٹل الرخام رہ 

”ولکنی اذا اقترفت الائم ق فکرك فلن تتطہری ء على انك 
مازلت طفله“ غیر قادرة علی افتراف الذنوب ؛ 

وصرحذت بصوت مثہار متعبه“ من الحاله“ الەعٴیبه"“ المثیرة 
بائرھاء 

”نعم أنت طفله“ اعرفك جیداء ماذا یعرف العالم عنك ؟ لإاجل 
ذاك ینبغی ان تکونی علی حذر؛ وبعیش ھذا العالم بالفضائح ویفتٴی 
بالفضائح و یبتہج بالفضائح ' 

”انت طاھرة... نعم . . انت عثرام.,.,ھذا حقیء هل 
تقطعین رجلك اذا وقعت على قذارۃ ؟ بعد غسلہا سنذھب ای المعاہد ؛ 


۰1 


نَ 


ای, رانجانائن 


' تذ کری ہا طفلتی ان الخلق اس یتعلق بالعقتل والذڈھن ؛ 

هھل تعلمین قصہ“ أجالی جائی, استعادھا راما لا ھا کانت 
طاہرة الفکرة فعليِك ان ٹکونی علی حذر. .. لاتلوٹی عقاك وفکرك, 

'انسی کل ۔اجری ۔۔ طفلتی العزبزۃ -- انسیہ كَأك راثیت 


حلما مڑعحا ؛ 
وجاعت ہملابس جدیدة وساعدت بنتہا علی لیسچا. 
کانت البنت تمضغ شیٹا۔ - 
ماھذا؟ ' 
۶ عدك ؛ 


“یا حەقاء؛“ ' اہزقيه ؛“ 

ودخات ۂرفه العبادة تتبعہا وعیدت و استفرات فق عبادتہا 
وصمتت. ۶ التمسی ال ی اللہ یا طفلتی ان مغفراك ء انا ایضا مسئوله" 
عن کل ماحدثء کنت فخورا للغایهَ ان طفلتی ستذہب ا ی الکلیە" “ 

”علی کل حال مازلت طفله“ بالنسبه" لی ء ولکنك لست طفله" 
فی نظر الآخرین ؛ تذ کری أنك لم تعودی طفله" , ؛“ 

بکت ہمرارۃ. 

' لا تتحدئی عله أحدا|؛ 

بقیت ہنتھا سا کنه ۔ 

”عدینی بانك ان تتفوھی بکلمه عن ھذا لاحد,؟ 

سألتہا کانہا ھی بنفسپا تمتاج ا ی ان یغفر لجا۔ 


۰۲٢۲ 


جیاکندن : نار التطہم 


”عم ؛ امی ء سامقية سراء؛ 

جسنا ,,. , حسنا جدا,,, وعليك أن تکوتی علىی حذر ٹام 
منذ الآن ”و وغعت قلیلا من الرماد الەقدس ءلىی ناصیتہا وھی تتلو 
الادعیه” جہارا . ۱ 

ولمەت آثار العبادةۃ ق اعین بنتجا۔ 

”لم تعد ھی طفله“ / .., ادرکتہ ”لم تعد ھی طفلهٴٴ“ 

ھی تذھب ال ی الکليه“ وتمر بہا عدد لابحعصی من السمارات 
علی الشارع . 

ولکنہا لاتلقی الیہا نظرة ء اللہم الا عند اجتیاڑھا الشارع 
ولکن ہل تجد یق نظرتھا حذر من یتفادی حادله* اخری, 


مترجمە" من الترجمه" الائکلیزیه" للاص اتاملی. 


تعریب : الدٴکتور بحمد اقبال الانصاری 


ساد 


زۓس, وخل : ہجِہتجے 


انقضت کلمعه" برق على ولدھا و لطمتهہ,. واندہەش کل من 
کان جالسا علىی الائدة ولم تکن قد خضعت ل عاطفه" الغضب 
خضوعہا الڑن . 

علی ان سعید کان قد سألچا ذاك , ما اطیش ھذا الواد کان ۔ 
کانت طیارة ابيه علی و شك ااقیام خلال ۔اعتین . کانوا یتناولون 
الفطور قبل خروجہم ای الەطار حین فاجاً الاخ الاکیر بقوله : اذا 
حطمت طیارة الوالد هذہ المرة .,.۰,., , کان الوالد مثذ ایام کہیر 
الٹرحال ا ی الخارج ء کان الجمیع بنظرون محیرة ودھشه ا ی الاخ 
الاک حین 'ضاف الاصغر ملاحظا . 'اذن یموت اارالد و تتزوج 
امسی صة اخری )؛ 

ولم تکد ہذہ ال۔کلەات رج سن امھ 'ن لطمت سعیزا اطمہ“ 
ترکت آثار اصارتٹما الخسه“ علىی وججہ, وانہمرت الاموع سن 


٦٤ 


لطمد“ 


عیليه ۔ 

وق اثناء ذلك وصلت ۔یارۃ المکنب ۰ تعذہم وصولہا بالبوق 
فغادروا ا ی المطار الڈی کان علىی مسافد" من منزلجم . 

وہما ان الجمیع کانوا مستعجلین للوصول ا ی المطارء انستہم 
الەمجله“” ھذہ الواقعه“ المسیثد" , کان حقا من بلاھھ“ سعید ان قال 
ماقالء ولکن لاتنحصر البلاہہ“ فی سعہدء کان رشید ایضا ابله 
مثله علىی السواع ما سن احد پئرثر حین مغادرة احد ال ی الخارج . 

ولکن عند ما تربی الاولاد ق ھذا المنزل ھذہ الثربیه"ء فما 
یمنعہم ان بقولوا ماڈاؤا و یفعلوا ما ارادوا ء لامائم ولا زاجر, 

ولم تکد شیرین تعود من المطار ان اصحبت مشغول٭" ء کان 
وقت الذہاب ال ی المکتب ء و تتابعت فی المکتب اجتماعات احدھا 
تلوالآخر ما انساھا تماما الواقعه“ المسیئه“ الشی حدثت علىی سائدة 
الفطور, و ضربت التلفیون الخادم ان یقدم ای الاولاد عصیر الاورنچء 
لان سعید لم یکن فی تمام صحته ء کان فاقد الرغبہ" ف الا کل .. 

والعادۃ الشائعه“ ى مکتبہا کان ان یتغدی جمیع الموظفین 
الاعا ی ق غرفه“ معاء وذاك لیجتمعوا علی الاقل سة ف کل یوم 
وبناقشوا المسائل وینہوھا بدل ان پبادلوا الحوار التلیفوتیق او 
الملفات ء وکان فی احيه“ من القاعه“ مذیاع تمتعہم ہالموسمقی و 
یتناول الوظفون مشرویا ومشرالفغدام ی__ ۱ 

وما کادوا یبدء ون الغداء ان تدخلت سکكرَتِیرة- شیرزن: قاللہ ھ..۔ 


یک ا 
گے 
یج 
پا 

ہر گیکگے 


لے 


مادام + ہل غادر زژوجك علىی طائرہ رقم ٣ء‏ ھذا الصباح . 

انزلقت اللقمه٭ من ید شیرین التی اندہھشت . 

الطیران رقم . )؛ سألت السکرتیرة صسة اخری . 

نعم هو نفس الطیران ؛ ۱ 

وہمجرد ان سسعت السکرتبرةۃ جواہہا اندفعت ال ی القاعد"ء 
واستمعت الاخبار ق الہنديه ء وکانت الآن ساعه" الندرة الا جلیزیہ“۔ 
کان الاسوأً قد حدث ؛ اصیبت طیارةۃ طیران رقم ۰ؤ بالکارثہ" ولم 
تەض وقت علىی قیام الطائرۃ من المطار ان حطمت ف الہواء ولم 
یکن ادنی رجاع لقاع احد ولا للطیارین . 

وحین استماع الاخبار انہارت شيیرین یق حجر احدی زنیلاّٹاء 
فوضعوھا علی دیوان وارسل ال ی د کتور واضطر الدکتور ا ی کفاح 
طویل لانعاش شیربن و اعادتما ا ی الوعی. کانت حائفه" ولم 
وسبق لاد کتور ان یعالچ میضا مصابا ہصدمه“ کہڈہ. 

لم بستطع احد فی المکتب ان پودئی عملا ذاك الیوم ؛ اذ کان 
موذوع کل طاوله< ہذہ الحادثہ" ء ورٹی کل واحد احالهَ شیرین . 

و اصبحت غرفه٭‌ شیرین فاقدة الحیاة بعد ان کات دائما ملیقد" 
بالنشاط والروح ٤‏ لم تذ٥ب‏ ال ی الەکتب لعدة ایام. عندما استانفت 
الععل لم بستطع احد ان یعرفہاء صارت کفحم خشبی غیل, 

وبدا لھا منزلهة کان یفترسهہ,. شیربن وولداھا ومثل من 
الدار الواسعه"ء کانت دارہا تحتاج ای خادم مستقل لتنظیفہا. وکانت 


٭٢‎ 


لطلمه" 


من الایجار تعادل معظم مرتبما الشہری ء فانی لہا ان تبقی ف 
ھنم الدار . ۱ 


شکرت شیرین رہما ان لم تکن قد استقالت من نظیفتہا ء 


پالرغم من اصرار زوجہا منذ شہور ماضيه" على الاستقاله" : کان بقول : 
عندی عشرة اشخاص فی مکتبی یاخذون المرئب اکثر ما تاخذین , 
”واذا لم تثرك الوظیفه فکان لانہا کرهھت الیقاء بدون العمل . اذ 
ہدأ ولداھا یڈھبان ا ی الدراسه“, فلم تدر کیف ستتضی الوت ان 
ثرکت الوظیفه" وبقیت ق البیت, کانت تبارة زوجہا توسمعت ولکنہ 
ہما استثمر الارباح فیا سصة اخری۔ 

وسرعان ما احست انہا تصبح عصبیدء ان تستطیح البقاء ق 
ھذا المنزل ء فبعد ان انتہت من امور زوجہا شعرت ان القیام نی 
ھذہ الدار فوق طاقتہاء لاتستطیسع ان تداع فاتورات الکہرباء والماء 
وٹرمیم و تصلیح الءوبلیات. ولکن المشکله" کانت ان من الایجار 
لمٹزل ذاغرفتبن یق ھلہ الایام لم یکن اقل ما کانت تدفع لدارھا 
ھذہ التی استاجروھا قبل عدة عوام ؛ تضاعف الابجارات ماذئذ, فلم 
ثدر ماڈا تفعلء لولم ٹکن لدیہا اولاد فلعلہا لم تخٔف من الەوت 
جوعا ایضا. ولکن مع ولدین مٹرعرعین یجب علیما ان تمکن دارا 
ارخص ما یمکن ؛ء ولاہد من غحرفه“ مستقله" لاولدینء واقترح احد 
اصدقائہا عاریقا ای التخلصس من ہذا المازق, تستطیع شیرین البقاء 
فی البیت ولن تضطر ال ی الانتقال ا یل دار ارخص او ا ی تقلیل 


۷ْ٭ 


اك س: دغل 


مصارفہاء وتحیرت شیرین لماذا لم بخطر ببالہا هذہ الفکرۃ فعلا, 
کالت تشعر بمرارة وکابہ“ منذ عدة شہور ءاضیه“, کانت الحیلہ" 
ہمنزله“ عصی للغریق فلتمسکهہ فی ظروفما الراھئه”ء قبدالما بریق 
امل. وعرفت من تٌذ کرتہا انہا تذھب ا ی مصۂف الشعر بعد عشرۃ 
شور ء مم التفتت ای الستر التی تجمع علیہا غہارء وغیرت غلاف 
الموائد, وجاعت ہاازھور للباڈات المختلفه“ وازاحت صورة زوجہا 
الکبیرة مم الحاشیہ" السوداء من غرفه" الاستقبال ا ی غرفه" الاولاد, 
کانو یقدمەون عیاتہما الا قیل کل شئی ق الصباح . 

کان الطریق الڈی اقترحہ احد اصدقاع شیرین فی الحقیقه“" 
طریقا یمکن شیربن ان تمکٹث فی دارھا کہا کائت. کات علیما ان 
یقبل ضیفا متحملا نفقاته. وبہذا الطریوق سیصیر الاک:ہ" الطالیع"ٴ 
سن الدار تحت الا۔تعمالء وسیکون ہثٹا من بشترلہ فی تحمل تکالیف 
الدارء وفوق ذاك وجود شخص آخر فق الدار یکون وقایه" لہا 
ولاولادھا من الغوائل ؛ فان العیش لوحدھا فی دار کببرة لم یکن 
خالیا من الاخطار؛ قال لہا صدیقپاء اذا وجدت ززبله“ فیکون 
احسن وستکون زممله" حسنه“. 

و بعد اعداد الدار ق اسہوع او عشرة ایام شرعت شیرین 
تبحث عن ضیف مناہد , وعند مالم تجد احدا اعلنت فق جریدة 


علمه"ء فوردت الیمآ“عدة طلباتء ولکشہم کلہم کانوا جال 


اذن ماڈا- قال صدیقہاء ومکن ان تقبلی الرجال ؛ فانہم لن 


۹۹۸ 


لد“ 


یتدخلوا ق امورلك کما تتدخل النساءء وسممک:ك ان تعیش بہدو, 

ثم انتخب صدیقہا احد الطالبیینء ولم ترد شبرن ان تزمُج 
نفسہا ف ھذا الاس ورأت اہا ستقبل ای ثۂخص دع واجبايه 
۔ الشریه" بانتظام ء و اتترح صدیقہ بان تطلب الاجرة سلفا لکل 
شہر؛ وسرعان ما نزل الیہا ازل ء واحست شورین ق البدایه" باجنبمد" 
لیوم او یومین ثم استقرت الامورء وانتخب صدیقہا ضیفا من 
الاجائب ء غافه“ ان یصبح الہندی مزعجا لہا 

و اغبطرت شبرین ا ںی تغیر یسیر فی البرنامچ؛ والا بی کی 
شی کما کان. کان النزیل یُرج من الدار و یعود الیہا ق الاوقات 
المحددة ء وبتغدی ویستریح فی الاوقات العقررة , سرت ایام ئم 
اصبح جزعا من الاسرةء وانس بە الولدان ء وانس هو الآخر نفسه 
الما ء کان یاخذھما ا ی الخارج وقت فراغہ؛ وڈھبوا حینا ما معا 
ای السنیما و حینا ما ال ی المسرح و حیئا ما ای النادی ء ودعاہ الولد ان 
باسم العم والسوا . وانی بالازھار من مکتبہ بومیا مما ملا“ الدار 
ہنكکسه" علی الدوام . 

و بعد ایام کان عید میلاد الولد الاصةر لم ترد شہرین ان 
تمحتفل ہہ . الا ان الولد لم یستمع الیا. ودعا اصدقاعہ وزملاعہ و .حم 
رزمه“ من التعف, وبعد ان غادر الضیوف بدأ الولد یفتح العلب 
والرزمات . وساعدته ام ء وقتحا ق النہایه“ هدیه" النزیل . کان اداة 
التصویر ء فتطایر الولد فرحا و نظر ا ی امہا شاکرا للضیف ؛ وٹذ کرت 


۹ 


لە٭ س: دغل 


ان الولد سال .اداة التصویر ق عید میلادھا السابق الا ان اباہ لم 
یسٹمع اليه ۔ و اشدتھ قائله“ اشتر لە اداةۃ رخیص٭“ ولکنه لم یلعفت 
ال قولہا ابضا ٠‏ _ 

والان قدم الیرہل باداۃ تصوبر رالیفلیسں ء و شعرت شیرین 
کان احدا لطمہا لطمہ"ء وہدا کان الافراد الخمسه“ نقشوا ق وجچها 
فتحمەرت و تحمرت ؛ وسالت الادموع سن عیئیچجا. 

م واؤمد“ یدھا علی کتف ااولد قالت لە ء؛ ولدی انت 
لطمتنی. 

کلا! امی, تحبر سعیدا, 

ولدی! ارا لذاك الیوم ء لطمتنی . 


کلا! امی ابد لم یفہم سعیاء, ماذا کانت امه تعنی, 


تعریب صدرالدین عاسیى الائنہاری 


فکرة وھاثُت هید عن اللہ ج۰ سرینواسان ء کرلاتلك ہك امجنسی 
بنغلور؛ ۹۷ء ہوم صفح٭"ء الشثمن مر روبیه َء 

ان الاکتور سرینواسان بحث فی ھذا الکتاب سہمه“ ھی أوسع 
مما بشبر الہہا عئوان الکتاب, لانە لم بجلل فیه فکرة وھائت هید 
عن اللہ فحسب ہل قلسفتہ الکامله“ مع موازنتہا مم الانظمد" 
الشرفیه والغربيه“ الاخری . 

ان الوجودیه" المعاصرة ھی واحدة من تالك الائظمه٦ء‏ وقد 
استخدم الکاتب سارتری کاساس للموازنه٭, وان الخلاف الکپیر بینە 
وب و ات ہید ھومبدأالہ ومبدأ الخلود لوعائت عید : الفکرتان 
اللتان رفضہما سارتری رفضا تاما۔ ان واقع الالام الانسائیه“ الشی 
لا یمکن انکارہ والڈی جعل الات الانسان لا طائله” وکذاك عدم 
کفاعة الشہادة الا حابید“ للحیاة بعد الموت پجعل لسارتری غیر 


۲ص- 


استعراض الکتبپت 


الممکن أیه“ نتیجه" اخری ,. 

ان سارتری یرمز ا ی ااوجودیه“ الالحادیه"“ المعاصرة التی تھدف 
ای تحدید الشہادةۃ ا یل نوع تجریبی,. ولذلك فانہا لاتترك الا 
للایمان ہما یمکن أن بصبح الانسان على الرغم ما هو یکون یف 
اغلاب الاحوال, ولا شڈك فيه انه اذ رای احد الانسان تمشیلا لاوجود 
لنفمہ ویمہل واقع القبولادیہ" ف الانسان والکون فلایمکن التخلص 
من الیأس والعدميه ء غبران عناك سؤال یمکن أن نرفعه وذلك هو 
مل بستخدم الوجودیون جزا فقط من الشہادة المتوفرة ؟ لّلە اذا 
بجحث احد عن غبر المظاعر ونظر ا ی المستقبل مثلما بنظر ا ی الحال 
فھل لا یجد اشعہ" الامل تلمع علىی الائق ؟ 

سوف جیب و ھائت عید نمم, فانه یصراولا علی آنه ومکن 
لنا أن جد الاستقراء والنظام والتقدم ف الکون أیضا اذا نظرنا 
الیچا فعلا واکثر سن ذاك فان أحسن شرح مکن لنظام مثلہ هو 
حتی الآن منظم اعلی, وعلىی الرغم من اصرار سارتری علی الحال 
کواقع وحید یبرز و ھائت هید أن الحال لیس ظاھرة مستقله بل 
یکون دائما نتیحد* للمافی ومصمما للمستقبل . و ان الوائع کعمل 
تدریجی لیس الا مثلا لنظام الواقم ق مصطلح مبدأ السہب والتائیز . 
واکثر من ذلك فان الانسان لیس لە أُن ینسحب من الواقع الجاری 
یق الیاُس ہل لە أن ِساعم مساهمه“ نشیطہ" فیە و ہڈاله یتحد مم 
الله ق التقدم الا بداعی العالم . 


۰ 


استعراقن الکٹسں 


ان وھائت هید لابتفق مم سارتری علىی أن الموت نتیجە" 
لععليه“ الہلاك ؛ أی السعی ا ی اللاشی“ الڈی بیبتدئی منذ الولادة۔۔ 
وبدلا من ذلك فان الحیاة والواقم هما ذا عدلیه“ ومعنویه"ء وان 
معنوبه“ مشثلما لایمنجحما الانسان ء بل ھی تکون متضمثه“ فی کخلق 
اللہ ۔۔ ثم القیم لیست خلوقه" بایدی الائسان ء بل انا ملازمہ“ بالکون۔۔ 
وان الموت لیس قضاعا تاما علی الفرد والقیم الملازمه“٭ ہوجودہ ء 
بل أن القیم التی بجحدثہا وجود الفرد تصبح متاصلهٴ بالتقدم أو 
التطور المستمر لکليه“ العالم . 

و ہموجب وججچه" النظر عذہ کن قبول العتاب و الالام ہدون 
پاس ء و یکن النظر الیپا کاساعة استعمال الحریه" التی تحتاج الیہا لجعمل 
الانسانا لا روبوطا, واکٹر من ذلك فانہ ہینما بجعل واقع الحریه" 
التناقض ہین الانسان والائسان اےکاليهٴ لا جعلہا ضرورة. وان کان 
لواحد مصلحد" راسخه“ فی الکلبیه" ء فمن الممکن أن یشلك ف الوجود 
بین الملحدین بدلا من أن یعلن الخلاف لاہد منہء غیر أله لیس 
بدپلا وحیدا کما یعترف بەہ وھائت هید۔ 

وأنا وھائت هید ومدارس فکر ویدائت فیتحیر احد بان 
التباینات بینہما ھل ھی کبیرة کما یؤکد علیہا الدکتور سریئو 
اسان واذا اعتبرناہ بالفائ لیەن فان وھائت عید بدھی بأن اللہ لیس 
قادرا مطلقا وگل العلمم منفصلا من الواقع ہل ان اللہ واقع - وان 
لم یکن ذاك بمائله"ء فہل لیس ذلك مثلا التمائل بین وھااُت عید 


بس 


امتعراض الکتمٹت 


ونیدالت ؟ 

ان وھائت هید یعلن أبیضا بان الوجه الذاتی للفرد بہنما یتف 
مع الموت وستمر وجچھ الەوضوعی او الواقع بحیث یصبح واقعا مطائاء 
لان القیم التی پنجزھا رد فی حیاته لا تضاع بل تصبح جزعا من 
ذلك الواقع الەستمر الاعظم -- فان نبعل برھما بدیلا للواقم فھل 
ذاك لیس مثمائلا آخر؟ 

ان وھائت ٭ید یشبر أیضا ال ی ظاھرة التناقض و ذاك مو 
أن الہ بینما هو العالم هو الڈی بتجاوز العالم ۔۔ فھل لاد ظلال 
فیدانت ق ھذا الاعتقاد ؟ وأخیرا فان یکن لاحد أن یلاعظ ان 
نظر وہادُت دید ا ی المضادات الەفروضهٴ کمتمہھ٭ لامعاديیه“ بجعله 
مجانسا لفیدانت و بمیزہ من زملاء الغربیین المعاصرین - وان رفضه لنوع 
الفکر المتضمن الەوضوع والہدف الڈی قد مہا الفلاسفه" مثل أرسطو 
ودیکارٹیس ولوی یفصله ایضا من زملاعہ الغربیین ویجعله جانسا 
لفیدائت , 

وہای حال فان دعوی الکاتب حول اختلاف افکار وھائت میدٴ 
سن فیدانت والافکار الاخری التی بحشہا الد کتور سرینواسان ق کتابہ 
سوف یبتی لقارئین أن محکمو فیما - وأما ما پمکن قولہ بدون تذہذب 
فھو ان الکاتب قدم لنا کتابا متحدیا و مشیرا جدا, وقد زودنا 
بتحلیل عمیق لاکار وھائت هید الماورائیه" مل فکرتہ عن التہ 
والکارہ الەتعلقہ“ بغمدانت و الفلاسفہ“ التقلیدیین وکبار الوجودیین 


۷ 


استعرافن الکتی 


الغردین وعلى الاخ٘ص سارتری .۔ 


دونالدا ج, بشیةَ 


ثورة فی المواصلات ؛ نارائیٹا میئنء نیڈشنل ؛كه قرست/الہندء 
یں .و صفحہ“ ا'شمن ۸ /ءہ روبیات ۔- 

ان هھذڈا الکتاب نتیجھ" لتملسل حسن ااظروف , ان الہند قد 
شہدت فق العالم الآخیر انتتاح تجرہه“ التلفزبون التعلیمی بالقەر 
الصثاعی ء وکان ھذا الاحتراق ف الثورة المواصلاتیه" نتیجه" للمحاولات 
المشٹ رکە" لاذاعهہ“ عموم المچند و منظمه“ الابجاث الفضائیه" الہندیه“. 
وانه قابل للفہم أن اذاعهَ عموم الہند انتخہت بمناسب٭" احراز ھذا 
الانجاز الد کتور نارایٹا میدن لا لقاع المحاضرة السنویه" التذکاریه" 
للسردار بتیل حول ھذا الەوضوع . وان هذا المجلد الہہ:عرض یشتمل 
علىی نص ملاث عاضرات استغرقت کل واحدة منہا ےہ دقیقه" أنقاھا 
الد کتور سیٹن یق شہر نوفمبر الماضی ق نیو دلہی, 

ان الد کتور میئن ہصفته مدیرا عاما سابقا لاذاعه* عموم الہند 
اکثر بکثیر من سر اقب للثورة المواصلاتیه“ فکان مساہما نۂیطا 
وحتی مرکا لھذہ ال؛ورة التی لاتزال تستمر حتی الان. وکان فق 
عہدہ علىی ذاك الەنصب عندما ابتدأت الخدمه" الیوسم۸" التلفزبون 


۷۰ 


استعرا اض الکئپی 


فی دلجی ؛ وکانت قد قدمت توصیہ" بیدا ہرنامچ تجربە“ التلفزیون 
التعلیمی بالقمر الصتاعی وقد عامل الدکتور میٹن الەوضوع مع ہذہ 
المعلومات الداخليه" . 

ففی عحاضرتہ الاو ی مسح الدکتور میٹن السلسله“ الکامله" 
اەواصلات ابتداء من عہد الانسان الہدائی ال ی عہد الاقمار الصناعیه"”ء 

وذکر الد کتور میٹن مدیوثیتہ لاحارشال میکللومان الفلسفی 
الکنادی للمواصلات ا'جماەیریه“ واعترف ق مقدمه“ الکۃاب بأان 
الافکار ' المیکوھانی“ توجد ہنا و ہنا ء وف کل مکان فی عاضراته. 
مثلا أن العبارات المیکاوهائیه“ مثل القریه" العالميه" ؛ و ' الفضاء 
الصوق ؛ ذ کرت فی ہدايه" الکتاب ۔- غیر أن الد کتور میٹن قد أخذ 
الحقائق المعروفه“ و الغیر معروفه“ من ختلف الائظمد" والتواریخ 
والاحصائیات کی یقدم قصهٴَ مترابطه" لانشغال الانسان ہفن ۔- والان 
علم المواصلات ۔ وانه اس مصادف أُن الداکتور مینن مواصلاتی 
جہد ۔۔ و مکن التمتع پالفاظه ااملفوظه" بالطباعه“. 

واما المحاضرة القثانوہ" فھی تثنی ہناء علی مجموعه" العلماء 
والمخنرعین والتکنولوجیین الذین جعلوا ق فترةۃ حخمسین عاما تقریبا 
من الممکن الانجازات العجمبه" لانظمه“ الەواصلات الجدیدة -- وقد 
عامل الدکتور میئن تاریخ تطور النشر و المواصلات علی ضو عکم 
وجید, غبر ان الد کتور العالم اأخطا کبیرا فان هنالك صله“ غابیے"ٴ 
فف تعبیرہ ,. فقد اهہمل اھمالا تاما الطریق الفیلمی (السلولید 


۷۲٦ 


استعرافن الکڈمٹپ 


والتسجیل علىی شریط مغنطیسی کلیمما) والعلماء والمہندسین الذین 
حسنوها وقادةۃ حرکە" الفیلم الواثئی ؛ والذین انخذوا طریق الفیلم 
نتعلیم والارشاد و التحريك. و ذلك خطا کبیر لان الفیلم هو ضرورڈ 
أساسيه" لابد منہا التلفزیون والءواصلات بالقەر الصناعی غیر أنه 
یکن تأوبله. فان الد کتور میٹن ۶ انسان صوقی ؛ و ' انسائی سمعی ؟؛ 
کما أنہ عالم للموسیقی ولاعب بالفینا وانه کان یستطیع أُن یسح 
علىی الاقل مسحا سریعا ‏ حاضرة الشالثہ“ اسہام الفیلم ا ی الثورة 
الواصلاقی٭“, غیر أن الەحاضرۃ الغالثہ" تت زکز علی استخدام التلفزمون 
و تجرہہ“ التلفزیون التعلیمی بالتەر الصناعی کالاّت للتطور الاجتماعی 
لبلد ام مثل بلدنا. وھنا أیضا عنصر غائب , فعند ما یٹنی الدکتور 
مینن تناعا جمیلا على الفقید الدکتور وکرم سارابہای لبدع 
برنامچ تجربہ“ التلفوبون التعلیمی بالقەر الصناعی لم یذکر حتی 
ذکرا عادها منظمهٴ الاجحاث الفضائيه٭ الہندیه“ التی حققت أحلام 
الد کتور ساراہچائی,. وکذلك کان من الممکن ذ کر تطور برامچ تجربہ" 
التلفزیون التعلیمی بالقەر الصناعی اجمالیا لان موادا کثیرة متوفرة 
حول الموضوع منذ نوفمبر الماضی . 

وبکل حال فان الد کتور میٹن قدم خدمه" متازة ہمحاضراتهہ 
التی أسہمت ال ی الاطلاع علىی الثورۃ المواصلاتیه" الٹی بجب أن 
تؤدی ال ی توحید النوع الانسانی و تعزیز  '‏ القریه“ العالميه" ۶“ 


جاج مومھان 


۷َ 


الاغانی الجماہیریہ“ لجنوں غجرات ؛ السید مادھو بہائی بتیل ء 
الہیثه“ ااہندیه” للموسیقی ؛ بروداء الثمەن ٥ظ‏ روبيیه. 

ان الەوسیقی الجماعیریه“ أقدم ب,قرون من الموسیقی الفنيه“ و حتی 
أُن البلدان التی لیست فیہا انظمه* من الموسیقی الفليه" با فیہا 
البلدان التی تسکنہا الا رومیات لہا أغانی وموسیقی جماھہیریه" 
وتلعب دورا ہما حیاة الجماھیرء و ذالك السہب فی الواقع ان 
الموسیقی الجماھیریه" ق جمیع البلدان 'متلك بعض تمیزات 
مشترکه. 

ان الەوسیقی الجماهیریه" الہندیه“ قدمه“ قدم کتب فیھاء فان 
ہذہ الکتب تذ کر کیف کان الحارئون ینشدون بالابتہاج وعم 
یحرثون الارض بشیرانہم وکیف ۔کانت ااغیران قتلذذ بتاك الموس .تی ء 
وان الموسرقی والإآغانی الحماھہیریه“ تکثر فی تختلف مناطق شبه 
القارۃ الواسعه"ء و ان جمیع بالات الحیاة الانسانیهَ من الولادة 
ای الموت تعبر ف الموسیمی و الّآغانی وان جمیع فصول العالم ء 
فصل الامطار وفصل الحصاد وغیرهما لہا أغانی مستقله ء ؛م هناك 
أغانی الحب و أغانے الزواج و آغانی الوداع و أغانی لامترضاء اللہ" 
أئناء الحفلات وکذاك فان الحواةۃ کاچا ملوءة ؛اللآاغانی و المودیقی. 

ومن مناطق الہند أسہمت ولایه“ غجرات کثبرا ال تعوبیل 
آداب البلد والموسیفی والرقوص الجمایربه"ء و ان مفخرة ھذہ 
الولایه“ پھذڈا الصدد ق رقصہا الڈی یسعی ” جارہاٴ؟ والڈی ینال 


۷۰۸ 


استعراض الکتپ 


تدریجا شعبیە" ف طوں البلد وعرشہ --کما أن ۶ ذایانا ؛ و 'لاواتی؟ 
”و آہاوانی؛ من الانواع الاخری للمودیتی الفالله“ الساحرة فی غجرات ,. 

وقد قام السید مادو بہائی بتیل بحث واسع عن الإّغانی 
الجماھیریهٴ لغجرات ولم یزل یجمعہا نظامیا طوال سنینء وان 
المقالات التی کتہپا فی المجالات الادہمە" القیمد“ و القراطیس التی 
قدمچا ق مؤتمرات الحضارة ااجماھیریه" جعلته معروفا ف العالم 
الخارج کباحث وقف نفسه لمجال الموسیقی الجماھیریه“ لغجرات, 

وف تعریف مشوق طوبل بحث الکاتب القسمات الخاصه* 
لغجرات کمہد الشثقافہء و ان النواتر النظامی ھو عمسه الحماة 
لاغانی الجماہیریہ“ کما اقش انیا أنواع التواتر النظامی المستعمل 
ق موسیقی غجرات الجماعیربه", وأما ما یتعلق بلغه“ الإآغانی فان 
الاستعارۃ تستعمل ہکثرة کائرة مہا کما أن الرمزیه“ تلەب دورا 
مہما. وان قریه” ساراف التی ینتمی الیہا الکاتب مثل حقیقی لفجرات 
وان تصوبر حیاتہا الاجتماعيهَ و حفلاتہا تؤفر الخلفيه" الضروربه“ 
لانواع الآغانی الجەاهیریه" التی جرت دراستہا ق الفصول الأتیه. 

وقد تابع التعریف الخراجم الا جلمزیہ" لعدد من الآغانی الجماھیرهه" 
مثل أغانی الە۔ہد والتربیه“ والحب کما جد لفصل الرقوص الجماەیریه“ 
تعریفا مشوقا لرقوص '”٭جارہا ““ و '' کارا لی“ و ''راسا “ مع قراجم 
الآغانی الممثله“ التی تغنی مع ھذہ الرقوص . هھنالك اکثر من ملمونین 
من السکان القبائلیین ف غجرات ولہم نوع خاص من الآغانی و الرقوص 


۹ 


استعراضش الکٹب 


وآلات الەوسیقی . ۔ 

ود طبع غناء جماھیر با مع الملاحظات ؛ وئد طبع نصہا 
فی الخط الرونی و ذلك انفع الفصول فی الکتاب للانہ سوف بیمکن 
ای واحد ان بعرف الملاحظات من الشاد و لعب الّلحان بدون 
أآبه" ءساعدة , 

ان الەوسیقی الہندیه“ تنال شعبیه“ یق جمیع العالم وائه وقت 
مناسب جدا لاستعمال الملاحظات فی کتابہ" الإلحان الہندیه" ” 

وان الەلحق الثالث لھڈا الکتاب شرح نافع للالفاظ التی 
استعملت ف الکتاب مع معانیہا و الملاحظات ق الا جلیزیہ". وسوف 
برحب مبو الآغانی الجماعیریه" الہنديه“ بہذا الکتاب الذی نشرته 
الہیئه" الموسیقيه“ الہندیه" ا برودال, وقد اأضاف السید ر,صسص, ممتا 
الیل الکتاب مقدمهّ مفیدة , 


ہت سء ہارتاسارق 


سرت شندرا : الرجل و الفنان ء س ء س ء سین جبتا ء 

من مطبوعات ساہتیه اکادیمی | نیو دلہی ء ہورم صفحدةںء 
الكئمن  ,‏ روہمات۔ 

ان الشعراٴ تورودت و سروجئی نائیدو و رابندرا ناٹ طاغور و 


دھ 


استعراضن الکٹشپی 


الصوف آربندو وکتاب القصص الطویله" ہانکیم شند وسرت شندرء 
ھم جوم لا تزخرف بہم ولایه“ بنغال فحسبء بل پتنور بجم شبہ 
الاارۃ کاھا ۔۔۔ وکان من آبرز ہذہ الشخصیات السید سرت شندرء 
فلقصصۂ الطویله“ و القصیرة سعه“ وجہہ" نظر خاصه"ء کما أنما 
ممتاز بہسمھ" میزة من تصوبر القیم و تنثمیل طموحات السجتمم مثل 
کعاب القصص الطویلد" الانجلیز دیکنس و ھاردی. وان التصوبر 
الجدی و المروع لتباینات المجتمع الٹی لا یکن التخلص عنہا کان 
قد جعل تکعارہ" ھاردی ذات دوام ولکتابه* السید سرت شندر 
وصفات مثلہاء 

ولابد لتفہم و تقدیر ممیزات أی کاتبت من دراسه“ ختلف أوجہ 
حیاته ؛ وقد جاء کاب ھذا الکتاب السید سین جبتا بدراسهہ“ مشاہاء 
فائه مدد دراسته ا ی مدیرھات بنغال التی عاش فیچا السید سرت 
شندر وکذلك رنغون وکلکتا الٹی کان قد سکن فیجا مۃاخراء ولم 
یزل السید سرت شندرا طوال ھذہ السنین یواجہ نقرا مجہدا ما أصبج 
قوۃ محرکه لکتابتہ, و کان السید سرت شندر عبقریا ابداعیا مع 
موجہ“ سیاله" ما کانت أن تصبح روح کتابه" جدیه" لشعب أمیر, 
ولذاك فان ترجمە“ حیاته القصیرة تبدو ککتاہه" خالیه٭.ء وان 
تصویرہ القلہی بصور فی الخلفيه“ الفرق بین السید سرت شندر و 
معاصرہ السید رابندرلاث طاغور الڈی کان حفید امیر دوارکااث 
ولشأا نی خلفيه قصريه",. نان السید سیرت شندر قد ولد فی قریە" 


اھ 


انععراضن الکنب 


نقبرة جدا لم یکن مأمونا فیہا الخروج من البیت بعد غروب الشمس . 
بینما کان السید طاغور ۔عناز بالازدھار و متاخرا باقامه“ دار شانتی 
ٹکیٹن التی أصبحت س کزا للتخبه“ الین کانوا وریدون تعبیر الذات 
ق ختلف الفنون . وکان الید سرت شندر قد ولد یق عام ٣١۱۸۷‏ 
ولم یکن لدیه وسائل مالميه٭ حتی یتم دراستهہ النظاميه* ق مدارس 
مدیریه" ولایتہ بہاغلفور. وان ظماء التغیر وقوة شعورہ لم یکن 
من الممکن کب ا تی ااحدود الضیقه٭ لزسصة عافظتد لعناد سن 
طائفتہ التی کان قد ولد فیہاء فکان من الطبیعی أُن بلتحق بالزسة 
المتمردة للسید سب شندر بنرجی الڈی کان قد تخلص من الۃقالید 
وحتی سافر ا ی اوروبا, وکان السید سرت شندر رعا یغیب ق جولات 
غیر نظامیه١,‏ و کان بتاز بشعوریه“ انسائید" محمنه" للبحث عن 
الحقائق, وقد ذھبت بہ الحیاۃ ال ی رنغون فحاول هنالك أن بطبق 
أفکارہ المحتاجه الغبر تقلیدیه“ فی حماته نفسه۔ 

و أما بقيه"“ الکتاب فھی دراسه“ موضوعیه" للعبقریه" الادیە" 
للسید سرت شندر وکان من الزی ف الثلائینات للشباب ف المدارس 
مطالعه تراجم کتب باٹکیم ندروسرت شندر؛ وان التصمیم الەکافح 
وانواع الا بطال و المغامر‌ات الغیر عادیه“ لا بطال السید بالکیم 
شند رکانت تستعبد الشہاب ؛ و کات کتب السید سرات شندر المثیرة 
الافتار العمیقہ“ جزا من أحلام وطموحات الشٌاب لانہم کالوا پریدون 
آن یلوا أنفسہم مع بعض الکتبن الشامخه" ء ولو کائت غیر 


۸۲ 


امتعزاقن الکٹنپ 


تقلیدیةٴ ء التی تؤدی ا ی الشخلص من تحجر القلب للدبن و القسوة 
الصارہه“ للەجتمع الہندی,. وحتی أن مطالعه“ تصوبر ھنزی أو 
دامون روئیون الرائع للطموحات الساذجه" للفقراء الذین بحاولون 
من اجل الحصول علی کان لائق للانسان ربہما یذ کر الڈھن 
الامزجه" المثیرة و العواطف لسرت شندر, فقپل الثوربین الذین قد 
حاولوا خرق قوة الامبریاليه“ پالقنابل و أعمال العنف الاخری کان 
السید سرت شندر من الکتاب المتقدمین الذین خططوا ف کتبہم 
أبطالا کانوا أن یصبحوا الطراد البدائی للمناضلین من اجل الاستقلال 
فعلا والذین أصبحوا قوی تاریخیه" للتحریر. 

وکا أن السید سین جبتا بشیر اليه فان السید سرت شندر 
کان ساحرا بالالفاظ التی ھی تحدو قریبه“ جدا ۔ن الناس الذین 
صورهم فانه کان بعرف طموحاتہم و حخشیاتہم وکتب عن ھموسہم 
وأفراحہم بمودة وآلفد“ ومؤاساة لم توجد قط فی الشعر او النئر 

وقد ناقش الکاتب السید سین جبہٴا خاف قصصه مثل جرہجاداھا ٠‏ 
( البہت المتحطم ) ء دھنا ہاونا برادیدی ء باریایا ء بەرچ ہوء دیوداس 
دتا وغیر ھا ء وقد صور السید سرت شندر أبطال عذہ القصص علىی نحو 
متاز و واضح علىی روح السید شرت شندر لقارئِن الڈذبن لم یکن 
لہم المام بکتاہتہ من قبل . 

وھناك بساطہ“ سہاشرة یق تحلیل الکائپ المشوق ؛ وقد نشرہ 
حقا المجمع الادی (ساہتمہ اکادیھی) کما أن ملحق اللغات التی 


و 


2 


بے 


استعراضن الکسےی 
ٹرجمت المہا کتب السید سرت شندر مفید و نافع . 


ر کرشنا مورتیق 


الدشر و الشعب السیدة مہرا مسانی ء نیشنل رك ترست / الہند ء 

۷۰ .ہ۸؛ صفحه"ء الئمن ۰ روبیات . - 

أن أمائه" الکتب الوطنمه" الہندیيه" ( نیشنل بك ترست ) 
تستحق التقدیر لادخال ھذا الکتاب القیم فی سلسلتپا (الچند- 
الارض والشعب ) ان ھذا العام یشہد الذ کری الارںعین لاذاعد" 
عموم الہند ؛ ولکنہ من الغریب أنه لیس ھناك الا کتاہان و تةردران 
لجانہان والتقاربر الستوبه“ لوزارة الاعلام والنشر للمراجعه“ من 
اجل الاطلاع علىی سوضوع النشر فی الند وانہ سعب لعدۂ من 
المھتمین بموضوع المەواصلات الجماھهیریە٭ء ان هذە القله“ للکتب 
حول الەوضوع لم تزل راکدة منذ اکثر سنین او اکثر اذا صرفنا 
النظر عن عدد لمجله" او محلتین خاص ەوضوع النشر. وقد قادت 
السیدة سہرامسانی ۔- بعد أن عملت ف اذاعه“ عموم الہند اغثلائین 
عاما پمختلف المناصب و تقاعدت بعد تولیہا منخصب ٴائب المدیر 
العام ۔۔ بخدمہ“ متازة للشعب بتالیف ھذا الکتاب. وقد کتب حذا 
الکتاب بوجچە" نظر وطنيه“ وقد نالت الکاتبه“ مشعرة من وزیر سابق 


۸٤ 


استعرافن الکتب 


للاعلام والنشر وحاولت لتقدیم خطد“ لسیاسه“ النشر مج صراعاة 
ما ھو س‌غوب فیه اجتماعیا و ھادف اقتصادیا و عملی تکنولوجماء 
ولادك ان الکتاب پبدو یق ختلف مباحثہ کتقربر قدستہ لجنه" 
متشکله" من شخص واحد, وقد ألف الکتاب بعواطف داحليه"ء 
ولکنة من حسن الحظ ان الکاتبه” لم تسقط ق شرك التمجید الشخصی 
أو الحقد الذاتی, کما ان من حکمە" السیدة مہرامسانی أنجالم 
تبحث الإاوجەہ التی قد بحثتہا الکتب الاخری من قبل ؛ وبعدم احڈاٴ 
کتابچا بالمقتہسات الطوبله"ء وکذ٘الك فانہا لم تلمس ۔وضوع تاریخ 
اذاعه“ عموم الہند الا اذا أصبح ذاك لابد منە لابراز نقطه“ او 
اخری ۔۔ وھکذا لم تحش الکتاب بالاحصائثیات و اللوحات و الجداول 
ہم ان المعلومات المتعلقه" بفہم الەوضوع منشورة ف الکٹاب 
کله -فبعد تعریف اجما یىی أذیر فیہ ای مواضمع الکتاب و مباءع؛ه 
ہحثت الکاقبه“ الموضوع الموسع علی نحو تحلیلی ؛ وللك فان الفصول 
الاوی حول ”'ھیکل اذاعد“ عموم ااہند “' البرامچ ؟ٴالانبا*؛؛ 
'' التعلیمات ۶4 ۶' و الخدمات الخارجیه" “۶ تزود القاری ہفکرة شامله“ 
عن اذاعد“ عموم الہند, کیف بدأھا حکامنا السابقون وکیف تبدلت 
مع تبدل الاوضاع اثر الاسقلال ولو ہدون أی تغیں أساسی ف 
السلطه“ البیر وقراطمه“ و الوزاریت ۱ 

وأىا النصف الژثانی للکتاب الڈی پشتمل علی فصول خاصه* 
”بالتلفزیون؟ (ہما فیه تجربە" التلفزیون ”التعلیمی بالقمر الصناعی؟) 


۵۰ 


استعراض الکتب 


٭والتعلیم بالنشر ؛ و 'النشر من: أجل التقدم الریفی واذاعه“ عموم 
الہند والمستمعون لہا؛ و مستقبل اذاعد" الہند؛ فقد قدمت فیا 
السیة مہراەسانی عددا من الاقتراہات حول تطوبر اذاعه٭ّ عموم 
الہند ای آليه“ هامه“ للتطور فی بلد نام مثل بلدنا, ولاشلك أن 
عددا من ملاحظاتہا بقی علی الاطلاع الجوەری علىی هیکل النشر 
یق البلد الڈی تحصلت عليه خلال اعوام خدمتہا فی اذاعه*ٴ عموم 
الہند, و یمکن ان یکون ذاك افعا جدا للدول الناميه" الاخری . 
وابقثت السیدة مہرامسانی وجهہ نظر وطليه“ ق تقدبراتہا عن 
النشرات و برامچ التلفزیون الخاصه“ بالطلبہ“ والمستمعین الریفیین و 
والنساء والزسےات الافلیه“ و فی اقتراحاتہا لتحسین اأعمال الاذاعه“ 
والتلفزیون. وان لبعض اقتراحاتہا منائع عمليه" أیضا مثلا انا 
تقترح أن ى القری انہ یکون أفل کلف“ وأاکثر سہوله" اأن تؤفر 
مکمرات الصوت لرادبو کبیر بدلا من توفیر رادیوات مل الفنادق 
کما أنہا ستکون اکثر نفعا أنْ پنشر للطلبه* انذین یواصلون 
دراساتہم بالمراسله", ان ” الخطه“ الصغیرة ٴ“ للسیدة سہرامسافی 
لاذاعه“ عموم الہند تشتمل علىی خدمه" اقلیميه“ شامله“ للاعلام 
والاستضافه“ لجمیع سکان الولایہ“. وخدمه وود بہارق لجمیع 
السکان علىی موجه" متوسط“ و خدمه“ اذاعيه“ عليه“ علی مرسلات 
سوج“ متوسطه“ (.ہ) للمناطق الریفيه“ بالاضافه" ای مقتبسات 


من الخدمتین الا خربین وخدمهَ مدليه" علىی مرسلات موجه" متوسطه" 


۸٭۸ 


قلیلہ“ القوۃ للەستمعین المدنرین المثقفین؛ وصله“ تلفولیه“ منسقہ“ بین 
جمیع عحطات الاذاعه", وکذاك پمکن التفکیر ی بعض اتتزاحاةہا 
حول المخصصات والکوادرء وان جعیع ھذہ الاقتراحات لیست لہا 
نفسہا ہل کان قد قدم بعضہا اأعضاٴ لجنه" أشوك ندرا حول 
أجہزة النشر والا علام (۷ہ ) ء والاخصائیون الا .انب مثل 
السید ولپوشرام و الدکتور ہال نیورات غیر أن السیدة سہرامساف 
جددتچا علی: نحو عملی. 

ان الکاتبه“ مدرکەه“ ماما بضرورۃ الاختیار الڈاتی لاذاعه٭ عموم 
الہند ء ولکن فی ھذا الطور من التنعيه" و بناٴ الشعب تتدر الاذاعه" 
علىی ان ت کون نی وضعما الحا یىی اکثر نفعا من أن تکون مؤسسە" 
ذات الاختمار الڈاتی, 


جاغ موهان 


٭ 

۱ المرأة ق ا لہند المعاصرة . الصور التقلیدیه“ و الدور المتغیرء 
مٹوہر بل سروس ؛ یم صفحهٴ٭ ۱۹۷۹ ۱ 
ان حور المرأة فی تطور الەجتمع ہو مثل ذروة وجری موجد" 
ثابند“ ۔۔ فقبل أیاماکثیرة من طلوع الحضارة ف اوروبا کانت الملکات 
المصریه" مثل ئیفر یتس و الپاحثون الفیدکوون قد وغعوا قانونا للامور 


ِ)..۹۷ 


استعرا الکٹپپ 


الەؤقتد“ و الروحیه“ ۔۔ و مع زوال الحضارة ااشرقیة" ء و ذاك نثیجه" 
للەہاجمات الوحشيه" وؤٹتح الروسیبن لاوروہا المۃوسطد“ ء دخات المرأة 
یق عہدھا العظلم. والان فان الترن الحاضر بشہد عام استقلال 
الەرأۃ ؛وذلك نتیجه٭ لدراسه٭ ونضال لم یزل یجری منذ اعوام 
عدیدة: و ان ھذا الکاب نتیجه“ لبعض الدراءات و الةراطیس الٹتی 
قد نشرت خلال ہم عاما ماضیا بأقلام رجال و نسا' بارزات فی جال 
الدراسات الاجتماعيه“ و تثقیف المرأة و عمال اجتماعیین الذین 
بہدفون ا ی اقامه“ مجتمع مساواتی تقام فی مساواة الجنسین 
وتعترف ہما 

ان الدراسات فی ھذا الکتاب نتوجه“ للاستفتاءات والاجوبە" التی 
قدمپا رجال و نساٴ ذوات خلفيهَ طبقاتیه“ ھی تختاف من الخلفيه" 
الطبقاتيه"” التی لبحثشہا ق ھذہ الدراسه٭,. وان عددا من الءتسائلین 
ھمالٹساء ؛ وقد اعتبر عدد منہن ھذا الوجە بدون أیه" نتیجه“ کما یدل 
عليه غیابالمناقشہ" الجدیه" حول الوضوع , ولعل ذاك هو نقطه“ حرکہ" 
النساء, فانہن لا یحبین أن بعتبرن متکاملات لوجود المرأ ہل کوحدة 
مستقله” ترید الدخول ق کل حالات الحیاة بما فیہا س‌تبه" الزواج علی 
مستوی مساو مع نفس الحق ف الاختیار أو الرفض و حق العمل ہبدون 
عوائق و التمتع بفرص المسرة, وق جانب آخر من هذہ الطموحات 
الشامخه“ بوجد وضع معتم صعب لواقع ء و ذالك أن دور المرأة 
لیس فیه الا دور العبید والعمال بدون مقدار ضعیلن من الا من 


۸ھ 


بالتقدم ال ںی الامام . ۱ 

وحتی ان المثقفات اللاتی برغین ۔- کما تشیر الم درامہ"۔۔ 
نی مناقشه“ مواضیع الحب و انتخاب الزوج بحریه“ بفضان شخصیا 
أن ینظم زواجہن بآباءھن . 

وکان جلسنا الدستوری و واضعوا القوائین و کبار الشخصیات 
الاجتماعيه“ قد اتخدوا عددا من الخطوات التقدميه“ الہادفه“ الی 
ازاله" العوائق فی طربق المرأة الہندیہ",. وذالك انطلاقا من 
اہتمامہم بتعسین ظروف المرأۃ, ولکن المساواة أمام القائون لم 
تقدر, کما تشیر اليه القراطیس نی هھذا الکتاب ۔ علی اقام" 
جتمع مساواتی فعلاء مثلا لا تستخدم اغلبيه" ساحقہ" من النساء حق 
التصوبت کما یدل عليه معدل الاصوات فق مختاف الانتخابات العامہ" 
التی جرت فق الہند -- وببدو أُن العائق اللٗاساسی ف طریق تقدم 
اامرأة الحقیقی وعدم استطاعہ“ المرأة أن تتخلی من التقالید, 

انه آىر وات ُن ق مجتمعات ھی اکثر تقدما توجد خلافات 
شدیدة بین النسا انفسمن : بین اللاتی بویدن الحریه“ واللا بوبدن 
التقالید, ولعل ھذا الخلاف نتیجد“ لتہابن سوف یعوق الحلن 
و ذُلك ھوالدور الثٹنوی لامرأة بصفتجا کاسبه" الاجور الحرة و الحامله" 
و بصفتپا رہە“ البہت و راعيه ۔ 

ان القراطیس العشرة التی انتخبت للنشر تنتمی ای نطاق واسع 
من الطیف الاوھی حول الموضوع وھی تبحث الافکار فی ختلف القارات 


۹ھ 


امتعراض الکتعبت 


خلال رہع الٹرن حول الموضوع . 

وقد اضاف السید الفرید دیسوزا ( عضو الدار الأ جتماعید"“ 
الہندیه" / نمو دالہی ) تعریفا شاملا تەالیلیا مناسبا ا ی الکتاب کما 
ساھم فی الکتاب السادة سوماشیتس ( دار تاتا للعلوم الا جتماعیه* | 
ہومبای) و وہرتی شفیم اللہ خان ( أمائه" رونی میدی لندن ) وھیلن 
اولرش (استاڈ زائر بجامعه“ تکساس) وسلوبا واتوك ( جامعه“ ا ی 
نوس مرریکن ) استاذ علم الا جتماع بکلیه" لولیولا /| ترویندرم) و 
جوزف مناتور (ا۔تاذ مساعد بدارالقانون !یو دلہی) وغیرھم. 

وأما مواضیم الکتاب فھی تحیط بأھميه“ عام الەرأة الدوی 
للمرأۃ الہندیه“ و توظیف المرأة و التغیرات ق نظام الدرةۃ وآداب 
المعاشرة و الەرأة فی ولایە"“ کبرالا والمەرأة و قانون الانتخاب والمرأة 
العجوز فی الہند والمرأة الإٗآسموہ" المسہاجرة فی برفطانیا۔ 

وق دراسه" واسعه“ النطاق مثلہا انہ من الطبیعی أُن یٹور 
ہعض الممول و التناقضات المعارضه" للمعقولیہ"- فاشار السید أرسلا کنچ 
ال ی وضع التناقض الوھمی الذی یؤدی اليهہ تطبیق بعض التعلیمات 
الدینیه" فیما پتعلق بتقیید الەرأة بدورها الام والزوج" کما یقدم 
ق بعض الظروف فکرة امأة نموذجمه“ ق روحہا الخالد بیٹما تواجہ 
عآمه“ الشساء الاستعباد والاخضاع فق الحیاۃ الاجتماعیه" فعلاڑ, 

ان ملاحظات السید ویرتی خان خول ؛لارتباك و المشاکل التی 
تواجمچا النساء الریفیه" الغیر مثقفه“ من بنجاب و باکستان اللاتی 


7 


استعراض الکٹی 


یہاجرن ا ی بربطایا کازواج العمال الہنود و الیِاکسٹانین فی بریطائیا 
حادة وموئرة . 

ان التغیرات السریعه“ التی لا غنی عنہا فی أسالیب الحیاة فی 
الدول المستقله“ الجدیدة تشیر ا یل عاصفه“ من التغیر ما تؤدی ال ی 
مساواۃ الجنسین التی یساھم ایچا الجنسان علی شکل المساواةۃ ق 
العمەل والفرص ونقل رعايه" البیت کما یساھمان فی متاعب 
الحیاة بوقار و عدوء . ولادك أن مصلحی المجتمع وامعی التانون 
والمعلمین و طليهٴ الاجتماع سوف یستفیدون ہدرواسه" هذہ المموعد" 
الەمتازة من المقالات , 


ر. کرشنا مورق 


الفکر الہندی ء دونالدء ح ؛ ہشب ٤‏ س ہرم صفحد“ بالاضافد" ال ی 
جع صفحه“ من الیبلیوغرانیا و شرح الکلەات العسیرة والاشاریه"ء 
وی امترن الحدودۃ ء اشن م روبیه“ّ . 
ان ماکس مولر کان قد صرح قبل اکثر من مائه“" عام: 
لوکنت مثلت عن الارض التی طور فیا الڈھن الانسانی أنم 
التطویر بعد مواہیپا العظیمه“ وفکر ملیاعلىی حو أعەق فق مشاکل 
العیاة العظیمه"ء ووجد لبعضہا حاولا' ةستحق عنايه“ حتی اولۂك 


۹۹ 


استمراش الکئبی 


الین درسوا بلاتو لکنت اشرت ال ی الہند ولوکنت قد سألت نفسی 
ماہی الیداب التی یکن لنانحن ف اورہا أن ند فیا مصححا 
فیتاج الید أشد الاحتیاج لجعل حیائتا الداخليه“ آصح واشمل واعم 
وأصدق السانيه“۔ حیاة ھی لیست ٹھڈہ الحیاة وحدھا بل لحیاۃ 
پتغیر مظہرها والحیاة الاہديه" أیضا لاشرت ال ی الجدد , 

ومنذ ذلك الوقت لم یزل الاطلاع على الفکر و الفلسفه" 
الہندیه" یزداد فی أوروبا التی یسیطر علیما منذ قرون الفلسفه" 
والمنطق والاخلاق الیونائیه“ مع التواجدء وق بعد الاحیان مع 
التجارب مع نظام الاخلا‌ق والمبادی الدیثیه" لاکلیسا المیسحی ۔- 
فعلی الرشغم من الاہتمام الءتزاید ہما کاا یطرچ سارقا اوییقر 
کعراوۓه" وسبہمه“ وغیر شامله" أو بای حال غیر متعلقه یوجد حتی 
الآن ی الاذەان الغریه“ آفکار باطله“ عن الفلسفه“ الشرقیه“ ما تؤدی 
ای احداث الارتبالك بین علم الاساطیر والمفاھیم الداخليه - ان 
ھڈا الکتاب ( الفکر الہندی ) عحجموعه لمقالات کتبما نخبه“ من 
الباحثین الکبار وقد ألفہا السید دونالد مع ء ہشب ح ء.ہشب استاذ 
الفلسفه“ ہجامعه“ ولایه" واشنکٹن الڈی لە رغبه“ طویله“ وابتھ“ نی 
الدین الہندی والفلسفه“ الہندیہ" ومن المتوقم ان پزیل ھذا 
الکٹاب کشیرا من خیوط العنکبوت التی تعوق حتی الّن تفہم الطربق 
الہندی للحیا:. 

مثلا یرفض الغرب الفلسفه" الہندیه“ فی الاغاب علىی أ۔اس الہا 


۹۳ 


استعراشیٴ الکتپ 


متصوفه" لنہا لا ترفض أی شی عو لیس تاجًا السہب کما أنہ 
لیس ھثالك امتیاز بین الدین و الفلسفه“ ہل یعتقد أن الدین والفلسفه" 
کلیہما یقودان ا ی لفس الہدف -- البحث عن المفہوم الم رکزی 
للوجود الانسانی ۔- وقال الدکتور رادھا کرشنان فی انکارہ عن 
الائسان. 

”ان العلماٴ الہنود لا یعتہرون السبب عقلیا بلا اخلاقیا و 
حتی جمالیا. . . .یکن القول أن الہدف الم رکزی الفلسفه" الہندبہ“ 
ہواکتشاف الفطرۃ الصحیحہ“ ل ۂ' انا “'۔-۶' و أضاف ال ی ڈاك السید 
بء تہ راجو: 

”ان مدف الفلسفه“ الیوالیه" هو جعل الانسان حکیما و 
هدف الفلفه“ الصینيه٭ ہو جعلهہ مستقیما و هدف الفلسفه“ الہندید"ٴ 
ہو "مکینە من التحرر الڈی بشارك الروح “. 

الہندوکید" لا یختلف الانسان من المواثئی الآاخری الا 
” دھارما ۶ أو الحقیقه“ العی هو لیس سہبا لہا ہل نتیجه“ لہا وىیمکن 
لە بە أن یرتفع من صاتبه" الحیوان و یصبح الانسان القدس 
( ارایتا) ۔-وان دھارما لیس. الدین کما یعبرہ الغرب ۔ اعتراف 
بقوة علیا کلیه“ القدرة و فوق الفطرة وئظام طقسی لعباد تاك القوة- 
بل ان دھارما هو قاہلید" الانسان نفسهہ بطریق قواہ الاخلاقیه" و 
الروحمه“ و الذھنیه“ لالتوصل ال ی حاله صحیحه 

ان الخلاف اللّآساسی بین علم الدین المسیحی وعلم الدین 


۹۴۳ 


امضراش. الکتپ 


الہندی هو أن فی الفکر الہندی لیس عناك شعورید" بالائم أو 
ہألم التجارب بین الوجودین المادی و الروحی., وان فکرة الائم 
الاساسی ء النضال غِد العالم و سك الدماٴ و الشیطان کثااوث السیئات 
لاکن حله وب ذمہ من أجل ایجاد التحرر بعدہ,. و القبول 
التافہ للفکرة أن الەرء قد ولد لان بواجہ الام و أن السیف" 
تجری کخیط مظلم بظربق کتب الفلاسفه“ المقدسین الغربیین 
والشعراٴ الماورائیین بعد ورود الەسیحیه" والڈی عبرھا وماس 
تراھین بالفاظ حکمە“. ۱ 

”لن بقنعنی شیئی الا الخلود التام وجمیع ما فيە. لان الانسان 
علىی الارض پیعیش فی ظلام وھو تحت الطرق المحیدة مطلقا “ 

ولکن ذلاك لیس لہ مکان ف الکتب المقدسہ" الہند کیە" 
فانپا لاتعتہر السیكه“ قوۃ ایجابیه" بل وجہا سلبیا الغیر ء کما نا 
لیست متضمنه“ ف الانسان. وان حماةۃ السہب لیست منفصله من 
الوجود المادی للانسان ہل انہما یتعایشان معائظریه*, '' ان هدف 
الاخلاق هو التحرر التام للفرد وان الادراك الذاتی أو جیفان مکتی 
( الہدف النہائی ) هو حاله“ حتقیقيه" لاہدوء الذڈھنی والتوازن والانزان 
الڈی یضیف سرورا و سحرا یفوق الؤصف ا ی کل نشاط السافنی سواء 
کان بدنیا أو عاطفیا أو اھتیاجیا أو عقلیا ولس ذُلك امحاہا من 
الحیاة النشیطه“ کما أنه لایشتمل علىی الفراریہ“ وان ذالك الفرد 
المتحرر لابضطر ا یىی کہمح الامنیات ولا اشباعچا بدون رحطليه" “ 
(اء سصء شرما). 


۹۹ 


وہنا ترجم ا ی مقتبس آخْر للدکتور رادھا کرشتان - 

؛ ئن الئنموذج الہندی بؤکد علىی ان الائسان یقدر على أن: 
یتحصل على مصہرہ الخالد عنا والآن, فان ملکھ“ اللہ ھی فی داخل 
آنفسٹا ولاتحتاج ا ی أُن ننتظر الحصول علیہا حتی مستقیل غیر معین 
أو الی عرض روبوی فی السماء ک, 

ان الاذجان الغربیه" مستعدة تماما أن تنسب انخحرافات الہند 
ال قبول مپالدڈل ”' کرما “ ( المصیر أو القدر کما یترجم ذلك 
عل محمو خطا) ولکن کرما لیس عبودیہ“ ولا قدرا..., ان ذالە 
بسہب 'ٴ جوٹا ““ (صفات) لحیاة حاليه" لفرد بل یشمل ''سراما ؟“ 
أیضا ٤ی‏ الجھود التی بقدر واحد علىی بذلہا۔ 

یقول تلسی داس ان ہو الکسلان الذی بلجاأ ا ی القدر ؛ 
وبقول دھامپادا ۶ ان السیثه“ یفعلہا الشخص نفسہ وان الشخص 
نفسه بصاب بکربچه" وان الشخص نفسه یصاب بکكریمه" وان 
الشخص نفسه بزڑی غفسه فانه الت زکیە* وعدم الع ز مه" تنتمیان 
ال الشخص ئفسہ ولابقدر أحد علىی آن بڑی آخر ویجب علیله ان 
تحاول بنفسلك “ وقد کرر هھذا الفکر سة بعد اخری کل مفکر 
او حکیم مندی, 

ان کتب غیدا التی یشمل روح جمیع أنواع الفلسفٴ الہندیه" 
التی اتہعشہا کانت قد کمتبت فی اللمل" السنسکرتیە"ء وق اغلب 
الاحوال ہلغت بشخص ا یں آخر شغفوہا, ولم تزل عدد من الالفاظ 


ای 


استعراض الکتمی 


تثرجم من تلك اللغہ“ ا ی لغه"“ اخری کان لجا مفہوم ثابت خاص 
واعد بینما لھا امعمه“ رمزیہ“ و تجریدیہ“ . ولم ٹزل عتالك عاوله" 
عمدیه" لتسھیل الائکار الەاورائیه“ المعقدة وجعلہا قابله” للفہم 
لعامه“ الناعن, وذالك عثل هدفا مثل الحکابات والامثال الا لہ" 
وکذاك فان ” اجنی “ هو الاحتراق الہبدنی والتحریك الداخلی الڈی 
یہعل الائسان بتقدم ا ی اللہ وفایو هو الہواء بجسم اللہ مبدا 
الحیاۃ یق الوجود الداخلی للانسان وان کل اله من الألہ٭“ یمثل 
وجہا قوة وشخصیہ“ لللہ و ذاك قد أدی ال ی الارتباك نی الاذھان 
الغربیه“ حول الشراك ف الدین الہندکی '' ولکن التوحید الہندی 
لم بزل یوسن دائما بوحدة الألم٭ه“ فی اللہ بدلا امن رفض اللہ" 
الله ” وان الفکر الفیدی عن الواقع هو فکر الجمال والتظاہر 
والاشراق الذی بقدر الانسان علىی التحصل علميه علی الارض وان 
الألہه“ قوة ولدت فق الانسان . 

لیس من السہل احاطه" أربعه“ آلاف عام للفکر الہندی فی 
رہم مات صفحہٴء وقد حاول الدکتور بشب ذلك بتقسیم کتابہ ق 
خمسه" فصول (() الدب والفکر الہندی البدائی وھذڈا الفصل. 
یعامل کتب فیدا و أبنشد و بہا جوت جیتا ؛م فصل مدارس الفکر 
الابتداعيه“ ( جیليه“ وماديه“ لو کاتیا و ہوذجیە") ثم فصل مجالات 
الفکر (نظریه“ المعرفه“ والمٹطق والماورائیه“ والفلسفہ“ الاجتماعیہ“ 
واخلاق والافکار عن الانسان ئم فصل العهد المتوسط (شٹکرء سیغا 


+5۹ 


سمدھائتا ء فسیەتادفینا ء دفیٹا ) وآأخیر افصل العہد الجدید الڈی 
صث عن آروبندو ء تیور ء وراما کرشنا وغائدی وکیف ىا اغرف ھؤلاء 
ہل بقر جزعا لا یتجزو من الموجد“ الہندیه“ الانتقائیه“ وأثرھم 
علی الحیاة الجنديه" ھذہ الامام, 

وقد قسمت هئہ الفصول الخسه“ ق فصول تابعه“ قد عامدل 
کل واحد منجا حقق معخصص ہبذاك الەجال, فقد بث کتب فید 
السید ف ؛ مادھوسان ریدی و غاندی السید تء لد ؛ مہاجن ومادیه” 
لوکاتیا السید دء بء شاتوبادھمایا وغیرہ , وتد ربطت الفصول 
ہمقدمه” وخاتمه“ والتعلیمات والعخلاصات الہععلقه" بقلم الەؤلف الڈی 
أىہم ال الکتاب بعقالاته حول بہاجوت جیتا و ہوڈیه . 

ولاشلك ان هنالك بعض اھمالات وتکرارات و كذالك علی 
حدسواھء ضغط عدد من الحقائق والمظاھر وان التحقیق والمعلومات 
( ان الببلیوغرافیا وحدھا تشمل علىی ہم صفحد') أصبحت احمانا 
منتفخد" وعسیر الہضم. غیر ان ذاك خطا' تافه یق کتاب یضی*“ 
ویئیر أی واحد بہتم بالہند والفکر الہندی, وقد قدم الکتاب 
علىی حوجید کما اأن منہ مناسب وینبغی قراءته علىی نطاق واسم٠‏ 
و ممایذکر أن سیعاب کان قد قال ےة ' لبیعن کتاب الحکمە“ 
بدلا من مائه" قطعه“ من الذھب ودوف یقول بعض الناس ان ذلك 
رخیص ““ فاجاب یونس سس ٭ وأنا سوف افدم مفتاحا اتفہم ڈاله 
الکتاب ولن یاخذہ أحد حتی ہبدون من “ 


لیلی طیب جی 
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جلس الھند روابط الثقافیه“ 
اتقف 


ان بجلس الہند للروابط التافیه” 
منظمه“ حرة تحت وزارة الشٹون 
الخارجیه" للحکوسه الھندیه انشت 
عام ۰؛ لانشاء وثنميه وت 
الثقافيه“ والتفاہم المتہادل بین الہند 
والبلدان الآاخری ؛ وکجزع من برنامچ 
مطبوعاته الموجه لتحقیق ھذا ا'حوار 
الثقایق ہن الہند والبلدان الاخری ٠‏ 
بنشرء بین ماینشرء عدة مجلات 
ففی الانکلیزیه“” 
وق العربمه“ '' ثقاقه” الہند “ وق 
الفرنسیه" |7 4 1 ۸٣۷۰‏ : ؛ دہ تء[(؟٠‏ 


”'ودہعذہ(۱ صەناما* 


وی الاہاند ''٭لاھا دا ےا ادج“ 
کاجا تصدر اریع سرات ف السنه۔ 
بصدر الەجلس کذلك مجله“ مصورۃ 


”مناصا صا ہس( _لسمالں ' 
ویوزعہا خانا, وہدل الاشعرالد 


العمود المقابل . والمراسلاتٰ لمتعلقه“ 
پبدل الاشٹراك ودغع الئمن وبشئون 


الطباعه" والنشر توجھ الی : 


اہائة٤‏ 6ا7 

,ھتاہ اء(36]. اوعبالات ہ٤‏ ازەوانا٥0‏ تصعنلاص 
8870 

ر٥‏ اوھ حطامةہ 

1002 تہ 


رئس التحریر : 


8ط 
ین 


وحقوق جمیع العفالات المنشورۃ 


فیق ثفاقه" الہند عفوظہٴ فا بمکن 
نشرھا ہدون الاذن ؛: والآراء 


المظہرة ف المقالات ھی للمساہمین 
والکتاب ء ولاتعکس سیاسه" الہجلس 
بالضرورة ۔ 


بدل الات رالك 


عدد واحد سنوبا'" ٴئلاث سنوات 
+رويه عديه ‏ روبیة“ .م روبیهَ 


0 پ لے 200 غِ 00د ثٌ 
٥‏ ى 6۰0(0 ي8 5۰0ا 8 


نشرھا وطیعہا ٠‏ سکرتیر مجلس الچتد 
لروابط الثقافيه٭ء آزاد بہون ؛ 
نیودلہی ۔۔الہند, طبعت ق مطیعةٴ 


آئی ایم ابچ ؛ دلہی 


الروفیسور السید مقبول احمد 


المجلد پرم العدد م ؛ ۱۹۷۷ 
١‏ الفنون الشعبیه“ واثارھا علىی البیئه“ الچندبه٭ 
کملا دیئی شاتوبادیای 
ور جعاليهٴ کمارا سوامی واساسپا الماورافی 
ر. رافائیل 
وم ہین الحضارات القدیمہ“ للہند و أمى پکیا قبل العہد الکولمبی 
ہلاکسید و ہبمیدادی دیسوزا 


اللغهٴ و التصوەر الوطنی 
۱, ل عمکلیود 


۷ الفولکاور الہندی الا سیوی 


سوم:ات د٥‏ مار 


۴ ۷ ان رسم الەمصغرات ال موی 


۷۹ استعراضی 


کملا دیفی شاتوبادھای ۔: مولفه“ و رائدة الحرکات التعاونیہ" 
والحائزةۃعلی جائزة ماجای سی و واتو۔ول 


اقد الفن والادب ؛ ویدرس حالیا الداب 


ر. رانائیل : 
الا حجلیزیہ" فی جامعه“ مدراس , 
ہلاکسید و بیدادی دیسوزا : سفیر الہند ق زائر 
٠۰۱‏ ۵, ملیود استاذ الا تحلیزیه“ فی کليه دیدار ق 
ترینو؛ نیو جرسی ء الولابات المتحدة 
سومنات دمار : صحقی ؛ مذیم؛ مؤالف الآساطیر الشعبیه“ 
الکاشمبریهٴ و الکتب الاخری ؛ وظہرت 
منتوجاته فی الدوریات الہندیه“ والخارجه" 
جایا ابا سامی ؛+ مواف ء فنان و ناقد الفن ؛ و کان فیما 


مضی مەررا للمطبوعات اللت کلا اکادیمی 
(مجمع الفٹون الہندیہ*) 


عدف ندبرین اللمنون اش عبیة دآنارھاصی ال ةالبْدیة 


ان ہدایه" االخمسینات من القرن الراھن فترة قتمیز باعطاء 
الصتاعات الهندیه“ حیاة جدیدة علىی کل من الصعیدبن المادی و 
المعنویء بعد ان رات ضحيه" للاھمال وعرضه“ للانہمار لمدة زینيە" 
تمعد علی حقبات من السنین؛ فقد حظیت هنذہ الصناعات باہتمام 
خاص من قبل الحکومہ“ الہندیه" فی الفٹرة المذکورة آنفاء و یق 
ضوع تعلیمات الماتما غاندی تم ادراج برامچ تضمینہا یق الخطط 
الخمس السثوبه" ‏ و بالتا ی اصبہحت هہذہ الصناعات تلعب دورا 
کببرا فی التنەيه" الوطليه“ الشامله“, وقد متعت ھذہ الصناعات 
بالمزید من العئایة* والاہتمام علىی اثر تشکیل لجنه“ حاصد" لرعایتہا 
والاشراف علىی مسیرۃ ے4 وھا. 

ان ذاك الیوم ۔-- یوم شموخ الصناعات المندیه“ و عطاء ھا۔- 
اتسم بایجاد حماسد“ و نشاط بین الجماہیر و جذہہا ا ی الآخذ علىی 


--ٌْ ہہ 


کملا دیفی شاتو بادیای 


عواتقہا سثولمه" الاضطلاع ہدور فعال متمیز بالجود و السخاھ الئوری 
ومفوض الیہا من قبل ا'زعیم الاب فی سپیل انعاش ھذہ الصناعات ؛ 
و کنیجہ“ لذالك کل اصبحت هھذہ الصناعات بالذات ببثاہ٭٭ شەمار 
للتحرر من نیر الاستعمار, 

ازدادت الجماەبر واصحاب البیوت اقبالا' علىی منتجات مہ 
الصناعات معتزین پملکیٹہا اعتزازا عریقا,۔ و بہذا اصبحت الصناعات 
الیدویة" الوطنمە“ تتدفق بالحیویه" والنشاط ء و اعیدت الحیاة من جدید 
ا لی سا کان منہا فی وضع مشابہ للتدھور و الانحلال, فقد کانت 
البعض من ھذہ الصناعات قبل فترة غهیر طوبله کادت تختفی عن 
الوجود ء و ان المنید" قد نشبت أظذارھا داخل اعماق بنیدما. ہالابہجازن 
قد ادی ازدھار الصناعات الیدویہ“ ا ی وضع حد علىی تیار باکاة 
الٹماڈج الغربیه“ السخیفه“. 

بید ان حلول عام ۹ہو, حمل فی طیاته اتجاھات اخری 
جعلت المسرح الوطنی بتغیر بسرعہ٭. و بہروز اتجاء جدید متەثئل ق 
التدائع علی کل ما هو جمیل المنظر اصبح الجو مہیٹا لٹمو وانعاش 
نزعات انطلثت من الخلفیه" الاجبمہ"ء ولم تکن على أیہ"صله“ بالوطن 
و الشعب , و التا لی تموات الصناعات الوطنیه* ال ی جرد بضائع تباع 
وتشتری فق سوق الععاله٭ٴء ولم بتبق لہا دور ماعدا دور الادوات 
لکسب المعاش ؛ و ڈلك ہیما کانت هذہ الصۂاعات ت7ر تبط بیاتٹا 
ارتباطا وثیتا وانہا لعبت بدور ہام ی اعادة الحیاة ا ی نفوسناء 


اشون الشعبیهٴ و آٹارھا 


87 الوطنی شرفا وفخامه"ء ولو استٹنیٹا البعض من 
الڈین یتظاھرون دعمہم وحمایتہم للصناعات الیدویه“ نلاحظ ان عددا 
کبیرا منہم قد انخذوا من ھذہ الصناعات مصدرا لکسب ال ڈروات ؛ 
فاما لہم دکاکین وورشات لبیع منتجاتہا او یقدمون بتصدیرھا ا یىی 
الدول الاجنبمه٭, اما الایمان ہکون الا بداع والانتاج عملیا بای ق 
مرتبه” ادراك الذات و المعرفهَ بالنفس فانه لا یکاد یتصف بايه قيمە" 
نعليه“ فی الحیاة المعاصرة ؛ بحیث انه لم بتبق انتاج السلع ذات الاهمیه" 
الکونیہ" او استخدام القطائع الفنیه“ التی اخترعتہا ید الفنان والتی 
تتمیز ہقیمتہا الجمالیة"ء ظاھرة تسود حیاتنا الیومیه"“ ف الفٹرة 
الزمٹيه" الراھنه"ء وذاك علىی الرغم من ان نفس العمل الاہداعی 
قیل فترة غیر طوبله” من الزمن کان یمنح ثخمِيه“ الفنان و الڈی 
استعمل فی نتاجہ الفتی شعورا بالاعتزاز, و ماخص القول ء الن یبدو 
ان ھذا النظام معرض لتمەزیق و تفثیت قتاأ اکلہ من داخله٭. وہدت 
عناك تجربه" قیمه" وعاليه" متمثله“ فی وضع تصامیم جدیدة متکیفەه" 
مع اسالیب الحیاۃ الحدیثه" المتطورة ء وان ھذہ الْتجربه" قد شغات 
کلا من الفکر الڈی ہو متبع من التقالید الوطنیه“ الساریه“ منذ 
ازمنه" قدیمه" ء و التقنيه“ و الادوات التی تعود ق وجودها ای التقدم 
و النہضد" الصناعمه*ٴ ک2" غیر ان ھذہ التجربہ“ ومنذ فرة 
اشرنا الیہا ق ہدایه“ الفقرة ء تسٹمر ف الانہیارو لانکاد ل:بدو موجودة ء 
وقد حل التطبیق الا ی للفن علی السوق الجدیدة الٹی لا تتطاب 


نت 


کملا دینی شاٹو بادمائی 


ماعدا انتاج ما یعطی ارباحا طائله”ء علىی تاك التجربہ“ العریله 
الاصليه”.۔ ران الانتاج ق عصرلا ھذا بدلا من کونہ الخلق و 
الاہداع اصبح تکرارا'ً علاے 

ان الفن و تعریفه الڈی کنا علىی معرفه“ به منڈ عصور و الڈی 
بموجبہ ماکان الفن الا نجسیدا لکافهٴ الانواع من التعبیرات الانتاجیه“ 
قد انقسم ا ی مایسمی بالفن الشعبی والفن الجمیل ؛ و ذلك ەن اجہل 
احتڈاءنا حذو الا جلیز ق مضمار الفن و اتخاذ التصامیم الغربیه" 
کمثل و نماذج لعەمارستنا الفنیه”ء و بالتالی اصبح الفنان الھندی الڈی 
عاش فی القربه" بعرف بصائع یدوی ء ف حین ان الفنان الڈی سکن 
فی المدینه" اضحی انا بالمعنی ااحقرقی ء وکان ہذا التقسیم 
الاصطناعی بعیدا کل البعد ءن الوائع النفس الامی ء لم یتصف ہایه" 
اھمیه" اوقیمهہ“,. لکن التقسیم الاصطناعی ھذاء و الڈی لاعت 
بحضارتنا بصله” ماء اتسع نطاقةہ اکثر ف کر ہ ولم یکن ذلك الا 
من اجل ان الفٹون الجمیله* فی الہند تطورت ف نفوذ وسیطرة من 
قبل الحضارات الاجتبیه“, و کنتیجه" لذاك کلە الأن هنا صائع یدوی 
لا پتمتع بای" سەعه؛ ولس له ای تشخص او میزة؛ و ال 
جانبہ فنان متائق یعمل ف استدیوھات و یقوم بالانتاج ء غیر ان 
انتاجہ ہذا ق کثیر من الاحیان بحروم من التصمیم؛ عار من اه“ 
قیمه“ فعليهٴ؛ اذ ال تویس على النماڈذج الحدیفہ" الاجنبمیه“ 
و اخذت الطبقه” الثریه" و العثتفاة سن الجماھیر تتحیز ا یل الفنان 


الفٹون الشعبمه" و آٹارھا 


المدنی سیزا ملموساء وذالكغ اىامن اجل ما اضفی على کل ما اعتبر 
جدیدا سن مکانه" خاصده" او سن اجل السمعه" التی مکن ذالد 
الفنان من الحصول علیہا بسہوله“ بالغہ" عہر نجدة اصدقائه و انصاو 
نی المدینہ“, فان قطعد“ فذاریه" من انتاج الفنان المتائق العامل 
فی استدیوھات تعتبر علی مماذج الصۂاعه" الفخاریه" و لایکاد پیخل 
احد من المواعین باغاون اجەیله" فی شرائٔہا مھما ٹکن قیمتھا غاليه َء 
ق حبن :ان قطعد“ فحاریه“ کلاسیکیە" و متکامله“ فی صیاغتہا عند 
ما یقوم بانتاجہا صانع یدوی تقلیدی لن تکون لجا ایه قیمه فنیه 
وتقی کمجرد آنيه" فخاریہ" ومہما یکن ئمٹہا رخیصا لا یشٹریما 
المرأ الا بعد اجراع مساومه“ حاد8, کانت النشاطات الاہداعیه" 
العاءد" شغلا شاغلا بالنسبه“ للقوات التی اتخذت الانٹاج الفٹی مدفا 
لحیاتہا ؛ و کان المنطلق الوحید الذی انطلقت منہ ھذہ الثوات 
التعبیر عن مشاعرھا هو الواقم النفی الاسی ہدون ان تکون 
للانفعالات الشخصيہ“" او العوامل الآاخری ای دور یق هھڈا الصدد, 
اما الان فان تاك المبادی“ لکافتہا و التعلیم ہاسرھا قد تباعدت عن 
حیاتنا تباعدا لم بسبق لە النظبر ؛ و ذاك بینما اصبحت ظواھر اخری 
کالتاہف علىی المال والعدو ورا' ما یسمی حظا بالاشیاٴ الجمیله“ 
اللازمه" للحیاة ء تسود العقليهٴ العامه“ و تتحکم ق یدید 
اتجاماتہا, و طبیعیا قد اأُساءت عذہ الاتجاھات ا ی الله“ "میزت بالحصافه* 
النقد و الٹکریس علىی نوعيد" الانتاج غیر مہتمه“ بالکەيە". وٹاٴ 


کملا دینی شاتو بادیای 


علىی ان التغیرات التی حصلت ف المیول و النزعات کالت سربعه"ء 
لذا کان المپیار الصناعات الیدویه“ و تدھورھا ایضا خطبرا و سربعا 
ا یل حد کبیر. وعلی عکس ما کان بلاحظ ساہقا من وجود طبتقه“” 
خاصه“ ےن الشعب الچندی توجہ اقصی عۂایته ای انعاش و تطوہر 
الصناعات الیدویه" و الفون الشعبيه“ء تخرجت ف الفترة الژیه" 
الحاليه* فثشه“ اخری ا ی حیز الوجود؛ و انا ت رکز جل افتمامجا 
على الورثات الصذیرة لکسب الاموال من خلال العمل فیہا او 
تغوم ہتصدبر منتجات الصناعات الیدویه“ باکبر کمەیات و لیس الاء 
وذللك ماأدی ای انه لا تکاد تقع الصناعات الیدویه" ی ذاتجا 
موقع اھتمام لدی مالک تلك الورشات ء رغم انما لعبت دورا بارزا 
فی نضالنا القوسی و راحت لفترة زہثیه" مصدرا لحیاتنا الوطنیه"ء لکنجا 
الآن نوات فعلا الی جرد اداۃ لکسب العمله“ الصعبه“, 

غبر ان المەرحلہ" الحاليه“ من حواتنا الوطنیه" تبشر بذیر بالنسبہ" 
للصناعات و الفنون الشعبیه" ء و تتسرب ال ی کیانہا روح و معنوبد" 
سن جدید. فان الجیل المعاصر الذی ھو اکر معرفه“٭ باتجاەات 
الج'ھیر الہندیه" و تاریخھا العربق بالعقارنهَ مع جیل قبله ء علی 
الافل بعیشض تحت نفوذ و تائير من ھذه الصناعات, و لیس من 
الستغرب ان ھذہ الرباح ھبت من العالم الغری التی لا نزال ننظر 
اليھا کمن ہو احقء لیس لتحدید اتجاھاتنا العقليه“ و انفنیه" فتط ء 
ولکن لتعیین الدرجه“ التی وصلنا الیہا فی الرق والتقدم ایضا, 


الفٹون الفعبید“ وآارفا 


فبعد ان شعر الغرب بخطورة التصنیع الڈی اتسع انطاقه یوما 
فیوما وسر غورمکانه له من آثار فظیعہ" علی المجتمع البشری ؛ تقدم 
بوع وانعاش حرکات فی وجہ تیار التصنیع ومعاکسه" لە : و کان 
. ایمرسون و رسکین و تولستوی فی طلیعه" المؤیدین لمثل ھذہ الحرکات 
وبڈلوا اقصی ماق وسعہم من الجہد لتطوبرھا و الحقیقه" ان 
ضرورة ال سك بالارضیه“ واعتخدام الید لتغطيه" الحاجات الیومیه" 
استخداما شاملا بدلا من الاعتماد المتزاید علی الما گینە" ء٤‏ لم تکن 
من مقتضیات الظروف الاجتماعیہ" فحسب ؛ وانما کان ذلك کاە 
بمثابہ“ العلاج لامراض المجتمع البشڈری؛ و تجلی ذلك فی لجوء الاطباء ق 
کئیر من الا حیان ا ی وصف الانتاج بالید علاجا لعدد من الامراض 
مثل التوتر العقلی والانچیار العصبی, أدی استخدام المەاکینہ" 
استخداما عشوائیا ای وقوع الانسان ق ورطه“ لاہد لہ من ان یُرج 
منچا ء و من الطبیعی ان کان للصناعات الیدویه" ان تلعب دورا رئیسیا 
یق سببل تحقیق ھذا الہدف لان منتجات ھذہ الصناءات لیست الا 
السلع او البضائم التی نستعملما ق حواتنا الیوءیه" و ان الانسان 
استمر من اقدام العصور یضئی علیہا اشکالا رائعه” منطلقا من رغبتہ 
القوية“ فی سظاہر الجمال و الفن ء فالحقیقہ“ ھی انہ بحتاج فی 
حیاتہ ا ی ماھو اکثر من اربعه” جدران وستف فوق الراس ء و ذالكغ 
ما یتجلی فی ما نلاحظہ من معنی للجمال والفن والاہداع ی تمائیل 
الطین و الصور المزخرفه“ علی الجدران و السطوح ء و اضافه" ا ی ذاك 


۷۴ 


ملا دبنی شاتو باذیائیئ 


استخدم الانسان فی العصور القدمه" مادة حثہیه“" لا تعرف احمہا لاەخت 
التمائیل و الصور ف البیوت السكنیه ؛ وبالایجاز ان ھذہ الظواھرمن 
الابداع وحخلق الەفاھیم من الجمال الفٹی العریق جعلت حیاۃة الانسان 
یق تالك البیوت یلاٴھا الہدوٴ و الطمائینه. وان هھدم الغزبرة 
البشریه" الەتمثله“ ی البحث عما یضفی علىی حماة الانسان شعورا 
بہدو“ سرمدی و احساسا ہسرور دائم ٤لم‏ ٹکن تختص بزسن دون 
آخرء فان الانسان کلما انحرف عن طریقه القدعم اصبح الصراع 
الداخلی و التوٹر النفسی اخطر فاخطرء و نتیجه" لذاك انه ازداد شوٹا و 
و رغبه“ فی کسر القیود التی فرضپا الەجتمع عليه, 

وند تبلورت ھذہ الظاھرة ق الفترة التی تات الحرب العالمیه" 
الثائیة"ء فبعد ان اسثاء الانسان من الماضی الڈی عاشہ قبہل فترة 
غیں طوبله وضجر من آثار ہذء الحتیقه“ المشؤمه٦؛‏ تدفقت ليه 
دوائع آخری عارمه“ و نابہضه“ حرضته علں شق طرق مجدیدة دوضعم 
ماذج حديثہ" للحیاة , وہدا ان الانسان متجہ ال ی الاحتضان بالطبیعه* 
والارتباط بالبیئہ" الطبیعيه“ ارتباطا وثیقاء و من الظ هر ان ا۔تذدام 
الّلات الیدویه“ فی الحیاة الیوےە“ جزع لاپتجزأً من ھذا الخط 
للحیاۃ . 

شہد العالم الغری بکافه“ ارجائہ بروز الەؤسسات و المنظمات 
الداعیه* ای انتشار الصناعات الیدوهه" و العمل لشنمتیما یق تاك المدطقہ“ 
من العالم ء و بعد الحصول على الخبرة الغليه“ و الممارة اللازیہ" 


۷ 


الکفأً اصحاب 'الءڑھلات و الکناعات على ائبجاز هذا الہدف السامی, 
دم تزاید عدد المعاھد و المجابع الٹی عرضت المواد الدراسیه* 
الجدیدة لخصوص نہ ااصناعات ازدادت الصناعات ایضا قیولا ہین 
الجماھیر و اقیمت المنح الدراسیه" و عضویات الشرف و المنح الخاصه" 
ہالبحوث و الدراسات فی ال هذہ الصناعات الیدویه“ و الفنرن 
الشعبیه"۔ ویتجلی مدی ما حتةہ الصاع الیدوی من السمعه“ ق انه 
اصبح بعد فی صفوف النحاتین و الرسامینء وفعلا عندہا اصبح 
التحول من نەوڈچ ا ی آخر أمرا طبیعیاء و انقضی الرکود ف الفن؛ 
فکان من ااطبیعی ابضا ان یدہار الجدار الحقیقی الاصطناءی و یتحطم 
کیائە, الا انه لا بد من الاشارة فی ھذا السیاق ال ی حقیقه“ أخریء 
وھی اند علىی الرغم من ھذا و ذلك ء استەرت الاشکال العامه و 
العاديه“ للصناعات الیدویه" مسیطرة ء لی فکرة الناقد وان الطلب 
راح منکبا عليه ء دون أن تاخذ النماذج الکلاسم کی" من ھذہ 
الصناعات الكانه" التی استحقتہا, و اذا اردنا البحث ءن اسباب ما 
ذکرناہه انفاء فاسنا بجاجہ“ الی ہڈل جہد یذ کر بہذا الصدد ؛ لانہ 
قد عاش العالم الغری طیله" .. ,ہم سنه"ء وھو بعتقد ان الفن متوارث 
سن الاغریق ء الا أن اکتشاف فدون أخری عائدة اصلا ا ی حضارات 
قدبمد“ غیر حضارة الاغریق ء مثل الحضارة الہندیه" الامریکیەهٴ 
و الحضارة ما قبل الکواعبیان و الحضارات الافریقیه* و الاسیویە"ء 
جعل العائم یضطر ا ی ان بواجہ حقائق متجسدة اخری لا علی صله" 


مج 
ۂ٣۶۴‏ 


کملا دینی شاتو باد ہا 


بمعنقدات الغرب ء و اخ ہبزغ علىی ساحہ" العالم فجر جذیذ, ان 
ھذا القیاد الجدید و الڈی کان ذا اثر وقیع علی اتجاھات الغرب قد ساعد 
علی وفع اطار فکری ح۔دیث و عرف العالم الغربی رقیم تعارض القدمه“ 
منہاء و کالنتیجہ" لذاك راح العلماٴ و الناقدون المغارہە* ینظرون ال ی 
آفاق لم تسبق لہم المعرفه" بہا, و باکتمال عمليه“ تشکہل هیاکل 
وصیغ جدیدة ہسرعه مدھشہ" شہد العالم بکافه* ارجاٴہ ظہور سموجات 
فکربه" فی حقل الصناعات وتختافہ“ عن ساہقاتہا کل الاختلاف .۔ 
وعلیى س السنوات اصبح العالم ورجع ا ی فنون لہا جذور عمیقه“ 
ق الماضی و آثارہ ؛ علی الرغم من کوئہا حدیثه“ بالئسبه“ لعالم 
المعاصر. و بینما ازدادت متاحف العالم الغری حرصا واندفاعا ءلی 
کنوز ختفيه“ عن الانظار رغم کونہا عائدة فی الاصل ال ی ازمله“ 
غاہرة وجدھا العلماء و الفنانون من العالم الغری حدیثد" و رائعہٌ 
و مع ان تلك الفٹنون لا زالت تعتبر الفنون البدائیه" ء غیر انہا 
مکنت من تکریس وترکیڑ اھمیتہا جنیا ا ی جنب مع الفنون 
الکلاسیکیە“ المعترفهٴ با عامه“, و بالتال ی أخذ الناس یدرکون و 
بلاحظون ما اختفی وراء رسوسات الفنائین مثل بیکاسور باولکلوس و 
الخاتین مثل ہنری جیکوز لیہڈیٹس من الحدائه" و الروعه"؛ کما 
أن القیم الفئیه" و النماذج والتصامیم الاہداعیه" التی انتمت ا ی 
ماوراٴ عصور قیل التاریخ راحت تحظی بقبول شامل بین النادین 
الذین تمتعواٴب؛ظ وافر من الوعی والشعور بالجمال و الحماسيه 
٠‏ 


سی 


الفنون الشعبیه" و آئارھا 


وھڈا ماأدی ای ان مصطلح العصر ما قبل التاریخ السخیف یق 
حد ذاته والساری مع ذاك مٹذ ازمثه" طوال ء؛ قد فقد معناء لادی 
المحتقین و اصحاب الرأی الذین تشکل الحقائق الثابته“ عند ہم ساسا 
وحیدا لععالجهٴ موضوع ما. وعلى الرغم من ان البحوث التی 
اجریت فق ھذا المجال ہدت فق اول الامر جرد مصادفه"ء غیر 
انھا تحولت مع سرور الایام ای دراسات أاکیدةۃ و ئاقبه“ و کشفت 
الستار عن وجہ کنوز کبیرة سن التیکنیکات والانواع المختلفه“ الٹتی 
راحت ختفيه" عءن انظار العالم لغايه“ ىك الفترة من الؤمن . واثبتت 
ةلك الدراسات ان ما ذکرہ بعض الفلاسفه من العالم الغری بہذا 
الصدر کان حقا, فمثلا کتب ایمرسون ف مقاله الشپیر حول موشوع 
الجمال الفٹی ٭ اننا نعتبر الجمال غپر قابل للاتصاف بنعوت و ائکال 
لا تلزمہ ء ہل الحقیته" ان لا بد من ان یکون الجمال متنامقا مم 
اھدافة و ثتمیا ا ی اشیاعء ہاسرھا و متسما ععان متعددة الجوائب“۶. 

ان ما یستغربہ القاری ان نفس الانواع من الفٹون التی 
یمکن افراڑھا من بین ما نسمیه بالفنون الشعبیه“ فی بلادناء ممثل 
نفس النماذج والانواع التی ذھبت ضحید" اعمالئا من اجل الاعتقاد 
بکونہا فنونا ہدائیه“, ولا بد من الاشارة ا ی انه عند ما نتحدث عن 
الفٹون الشعبیه“ و الصناعات الیدوبه نقصد ہما الفٹون التی بلغت 
نی الروعه“ و التٹوع و التطور ذروة الکمال کالسلع القضمة" من منتجات 
صناعات منطقه“ کتش و السلع النحاسیه" و الصفریه“ من مراداباد 
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۹ 


کملا دیفی شاتو بادیای 


والائہےجه" المطررٰة من بنارس و القطعات العاجيه“ من ولایہ“ کیرالاء 
و السلع الدھليه٭ من مناطق سوراشتر وقطعات الخشب المنقشه“ من 
کشمبر ء فان ذاك ہاجمعہ بأنی ضمن ما شاھدہ الخبراٴ من العالم 
الغری واعجبء! بدقتہ و متانتہ ء واعتبروہ مجموعہ“ رائعه" من الصناعات 
و الفنون الیدویه" ء اما العامل وراء اغفالنا ھذه الصناعات ہو ان 
المواطئین الہنود فق تلك الحقبه“ من الزمن راحوا ق وضع بشبھ 
المعزله“ الٹامه“ وراٴ اسر کشیفه“ اسدلمہا الاتجلیز, 

وقد ازعت ھذہ السٹر فی الفثرة التی تات استقلال البلاد و 
تحررھا من نیر الا ستعمار ء و بازاله“ تاكغ العقبات ازداد الفنانون و 
الصناعون الاجانب رغبه“ و حرصا علىی زبارة الہند و لا سیەا للەناطق 
الریفيه" الشامعه“ منہا ء و تصاعد عدد هؤلاٴ اازائرین علی مر الایام. 
بالدا ی انہم تمکنوا من العثور علی ثروات مطورة غیر معروفه" لدیہم 
منڈ فترة طویله٭, فان القروی الھندی الذی عاش بعیدا عن جو 
المدن الشاغبه" فی بیئہ" تسودھا الطمأنیله" والھدوٴء تمکن من 
ڈکوبن ثقافه“ ریفیہ“ خاصد" و ممثله" لکل ما بواجہ الائسان فی حیاتہ 
الیوميه” من السرور و الغبطه* او الشجوب و الّلام,. وهناك مؤال 
یطرح ہنفسه وھو ما المقصود اذن ہالفنون الشعبیه" ؟ وما ھی الفنون 
حد ذاتہا ؟ الحقیقه“ ان کامه“ الشعب او الفاك فی فحواھا الحقیقی 
کانت تستعمل للجماھیر ء وبناء علی کون هھذہ الکلمه“ لدی البعض 
گلمه“ سہجورة ء راجت کامه" الجمہور او ” بیبل “' وحات عل اول 


+۲ 


الفنون الشعبیه“ و آثارھا 


الذکر؛ واخذ بستعمەمل فی بعض البلدان من العالم و الفن 
الجماھیری ء بدلا ءن الفن الشعبی ء و یبدو اله بعود استعمال کلمه* 
الفنون الشعبيه" ہڈا الغرض و خروجما ال ی حیز الوجود ا یی زمن 
کانت فیه الطبقات المثقفه“ من المجتمع البشری تتنحی عن استحدام 
الکلەات و المصطلحات فی اشکالہا الطبیعیه”ء وذاك من اجل ا:قسام 
العالمء حسب ما یقدر عامہ" ء آنذاك ا ی طبقتین : الاوی منہا مثات الفاك 
او الجماھیر العادیه“ والاخری مثلت الطہقه“ المثثفہ" العارفه“ بالذات , 
بید ان الفون و الصناعات الشعبمه“ لم تزل منسجمہ" انسجاما لا بقہل 
الانفكاكغ أو التشتیت لان منتجات الصناعات الیدویه" ھی ماۃحات 
و یه“ تقدم بانتاجہا الجماہبر التی اخذت علىی عاتتہا مسؤلیہ" 
الانتاج هذہ ء حضوعا لواجباتہا نحو المجتمع وعلی نعط طبیعی لحیاتما, 
وان الغزیرة الہشریه“ الطامحه“ والتی تداع بالانسان علی الاہداع 
و تغبیرہ علىی الخاق و الانتاج ٤‏ ھی فق الحتیقه* کانت عاملا نفسیا و 
حرکا قویا قد بعث الصائع على ان یقوم بعمل ابداعی, ومامن 2ك 
ق ان الشعور بفرح عمیق و جاح دائم کان الثسمت بهہ میة حیاة 
الصائعی : الا ان ذالك ماد امت اعمالہم الفنیه“ مکرسە" علی النماذج 
الساذجه“ و موجہد" الی تخطيه“ الحاجات البشریهَ الیومیە"”, اما 
اذا ما اضیفت الیا الالوان و مستما الروعه“َ والزھار؛ فلم تتبق 
تاك المنتجات عحیث ان تکون فی تناول الید عامه" ء وانا اصبہعت 
مقتصرة علىی الاغنیاء و الطبقات ااثریه" من الشعب . و الحقیقه" ان 


کملا دیفی شاتو بادیای 


منتجات الصناعات الیدویه“ لم ٹکن لیعٹز با الناتچ او الفنان باعتب'ر 
کونہا کامور غیر مادیه"ء ہل ان الطبیعه“ ھی التی کانت تداع 
الفان ا ىی الانتاج ولیس الا, وذاك بحیث ان الغزیرۃ الانسایه" 
التی تدلع النائچ علی التکیف مع ظواہر الطبیعه"“ و اتھاذڈھا یق حیاته 
الفنیه"ء کانت تثیرہ ایضا علىی القیام بانٹاج ما یےاعدہ علی الوصول 
ال الکمال فی الابداع باستعمال آلات وادوات بسیطہ“ و ہدون اجہاد 
الداس او اتھا بچا, وجئبا ال ی جنب مع ھذاء قد لعب الشعر بضرورة 
الانسجام فی البنیه“ الاجتماعمه" و الا یمان بشرف و کرامه“ ہھذہ البنیهء 
التی تنصہر کافه" العناصر فی بوتقتہا ء دورا ھاما ق سپیل اثارة 
الصائع و اغراٴہ علی القیام بعمل الاہداع . 

ان الفن الشعبی فن له جذور فق ارض الوطن و بنطلق من 
بنابیع الجماھیر ؛ ولا پتائر من المد و الجزر الذی بطرأً ان ءلی الاسالیب 
والدمادج بین آونه“ واخری, وھکذا یمکن اعتبارہ نی غنی عن قیود 
ازمان لائة ما من تاریخ پجعل الفن منقسما ا ی المراحل البدائیه" 
او الدہائیە"ء کما انه من المستحیل ان یشہد الفن رکودا اذ انە 
حمەل ف طيه معنی وےایه"ء ولا برضخ لما یسەی بالصور الشکلیه" 
والسطحمہٴ وھذہ ھی المیزة القویه“ السحربه“ التی] تفرز الفن 
من پین اتجامات اخری. 

وعلى الرغم من ان جذور الفن تقع ق تاریخ الئراث البشری 
و الحضارة الانسائیه"ء غیر ان ڈالك لا یعنی ان لہ ص_‌احل و الیعض 


“١ 


الفنوںٌ الشعبمه" و آثارفا 


'مٹہا بدائيه“ وآليه"ء او انه قد مضت علید فثرة ما خلا ٹیما من 
الرؤعه“ والجمال, ویکمن سرما جعل الفن یتمکن من الحفاظ علی 
قیمتہ الجماليه“ و الاستمرار ق حیاتہا علی س الدھور ق کون الفن 
اکبر واقوی من کونہ مجرد:صورۃ فوتوغرافی“ للطبیعه“ و من جرد تمئیل 
للحقیقه“ الەشہورة عی هی ؛ لان کل ما یقوم الفنان ہائتاجه لا یہعکس 
منظوراته الخارجمہ" بصورها و اشکاچا المشہورة ء وانما یکون نتاجہ 
الفنی .رمزا حقیقہا لەشاعرہ و عواطفه ء انه لنجسید خارجی لما ارتسم 
ق فکرتە؛ کما ان ذالك انتاج لا بقیل ای تأئیر من الخارجء وەن 
اجل ذلك لا بطرأ عليه الرکود, و من الممکن ان تتغبر الصورز 
و الااشکال و تبدل التفاصیل و الجزئثیات غیر ان الجوھر یبٹی کما 
کان معبرا عن نفسه بنفسهہ ومعطیا للفن لسانا یتلم ہبہ وبنطق 

ید رك الصائم الیدری ماهيه“ ما یقوم ہانتاجه ء وانه علىی معرفد* 
بالوسائل التی تضفی علىی مصنوعهہ احسن و اجذب شکل ء فاذا پلاحظ 
ان انتاجات نان واحد تکون فی کثیر من الاحیان متغایرة فیما بیٹپا, 
وبناٴ علىی ان قطعه" فنیه" لا تعکس الطبیعہ“ علی شکلہا الملەوس ؛ 
کن تمیڑھا من ہین قطعات آأخری, اما اذا وجدت هنالك مالله" 
فیما بین بعض القطعات فانہا لا تکون فعلا الا ممائله“ شکلیه“,. و عند۔ا 
یضاف ا ی ترکیبە" العدید من ھذہ القطعات الفنیه“ ؛ الممول و 
الاتجافات الءحلیه“ التی تتمیز بالسرعه“ و السذاجه" الفنیه"ںء فتہلغ 


تکملا دیفی داتو بادیای 


تاك القطعات ذروة الکەال ی الاہداع والجمال ء و ذالك لان گل 
ما یتم رسمہ و تصویرہ لیس منظورا شکلیا لہاء ہل ان لاوعی الفنان 
الڈی بری الاشکال الطبیعیه“ ہمنظورہ الخاص یجعل من تلك القطعات 
ممثل الواقعیه“ ہکل معائیہا. فلذا لیس من المستغرب اذا ما اصبحت 
ھذہ القطعات فق عصرنا ھذا تعتبر اعمالا فنیه"ء 

ان ظاعرة الافبال علىی الفنون الشعبیه“ الیدویه“ و المیل ا ی 
البحث عن مکانہا کادت لٹشمل العالم باجمع ؛ و ان ھذہ الاتقباھات 
نی بادئی العیان رد فعل للتصنیع ء و آارہ المزدوجہ" التی استوعبت کاقه” 
ارجاٴ کرة الارض , و یٹبغی للانسان الڈی اعیتد" اوزار الصناعد“ 
الثقمله“ سن وراء انتاجات الصناعه” الیدوهه“ مفرا من بیئە“ اصبحت 
من اجل انتشار الصناعه مقعدة ء و ذاللك لان لہذہ الانتاجات تاأئیرا 
مہاشرا علی انقلوب الٹی اضنتہا الاعیاٴ المحمله" علی کواھل الانسانء 
اما سرما جعل الانسان من عالمنا المعاصر یزداد حرصا على الانتاجات 
الفنیه" الیدوبە"ء فہو شعورہ باهعيه“ ھا التراث النعیم واحساسھ 
بالھ لولم یبعظ ھذا الٹراث بعنايهَ ملائمه" فمن الممکن ان بخ:فی 
عن الوجود, اضافه ا ی ان ذلكغ من میزات العصر الڈی نعیش ان 
الانسان اصبح فیه اکثر حرصا علی الحفاظ علی الفنون التی تہدو 
زائفه" ای الفناء. 

اہربت البحوث و الدراسات حول ہذہ الفدون ف کل مکان ء وحاول 
الدارسون الیحث منہا ق کل زاومه“ من زاوہا العالم ء ومن اجل 


٦ 


الفٹوٹٰ الشعبیه“ و آارھا 


ذلك قام عدد کہبر سنہم بزیارات ا ی القطر الہندی. و بیئما اصبحعت 
عذہ الفنون م رکز اعتمام العالم و ازداد الطلب علیہا بسرعہ“ٴ 
ھائله" ء تزاید عدد الفنانین الاجانب الڈذین توجہوا ال ی الہند 
لدراسه“ رسوز اشکال الەسرح الشعبی الہندی القدیم. وجنبا ا ی 
جنب مع ھذاء بلاحظ ان الکتاب و مؤلفی الروابات التمثیليه" 
الفنائین: الہنود ہدأوا بلتحئون ال ی الاسالیوب الشعبیھ“ الہندیه" ق 
المسرح الہندی احیانا ہصفه“ کلمه" و اخری بصف٭” جز يه", 

بید ان ھذا التیار الفکری قد ترلك آارا بعیدة علی وجهہ 
اخص علی وجدان الشاب الہندی من الجیل المعاصر ء و ان الشباب 
سن ھذا الجیل قد عبروا عن مشاعرہم نحو الفنون الشعبیه“ و 
اءعجاہہم بہا اعجاہا حقیقیا . و رغم ان ھذا الاتجاء یکن اعادتہ 
ای ما یشہدہ العالم المغری من تغیرات حذریه" ی القمم الفنیه"ء 
الا ان ہذا کلہ بالاسکان اعتبارہ کظاھرة مشجعهٴ و باعثه" علی 
التفاؤل, علاوة علىی ہمذا + مایدلع بنا علی التفاؤل هو اننا لا نرال 
ق وضع نتمکن فیہ من العودة ال ی ترائنا الشعبی الاصیل انطلاقا 
من ایائنا بان الفنون و الصناعات الیدویه" الوطليه“ ما زالت تتدفق 
بالحیاۃ و تتنسم بالحرکه“ و الحیویه“ کما کانت ھی ف العصور 
الغاہرةء ومہما یکن لعوامل التغبر و التبدیل تاثیرا علىی مسیرة 
افکارناء ان عواطفنا الوطنيه" و مشاعرنا القوميه“ لانکاد لنقبل ای 
انقلاب جڈری ء و ذللك من اجل اننا مازلا ننطلق سن نفس عوامل 


..۷ 


مل دینی شاتو بادیائی 
الغبطه“ و الشحن التی کائت ,8ثابہ” قوة محرکە" بالنسيه“ لاسلافنا ؛ و 


حن نقدر علی ایجاد تغیر فی اتجاماتنا و تحویلہا ا ی نفس التقالید 
القدیمه“ و محارسه*“ تجرہه*٭ حدیثه َء 


تعروب : راشد علی عاوی 


میں ہماليےکومااسواٹی واساساالماواق 


الاعتقاد بأن جمیع الطرق تآؤدی ال یىی قمه“ الذات نفسما 
لاینحصر ق أمه“ وشعب , هذہ العقیدة قدیمہ قدم الانساليه“ و 
مازالت حظی بالقبول لدی کل من الفلاسفه“ و المتصوفین . نکان 
الہوذا و افلاطون و بلوطیس والسنت اغسطین ودالتی ومیستر 
وبیکہارت والسینت ائسیلم والسنت ہوا فنشر من الہتشیثین بہنہ 
الفکرڈ ء و الرساله" التی تحتوی علیہا مواعظہم وکتاباتہم تشکل 
التقلید الجوھری العالی الاساسی المتفق علمہ ۔ تقلید الفلسفمه" 
القدیمه"* الدائمد“ - الڈی هو مزیج ءن التقالید الافلاطوایه" 
والہندوسیة“ و الاسلامیە" والبوڈذیه* والہرمزیهء بصبح احمانا 
کثیرة جہدا توفیقیا انتقائیا لا اقل ولا اکر . 

ومن بین الدعاة العصربین لفکرة التقلید عذہ لا بد من ذکر 
اسماء رہئی غونان و نرئچ و سرفابلی رادھا کرشنان و رابندرا اث طاغور 
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الماورائی 


و آئندا کینیتش کومارا سوامی و بعتہر الاخیر ای آنندا کومارا 
سوامی (۹۱۷ ۱ ۔ ۱۸۷۷) اکثر تضلعا بہذہ الفکرة مثلما یقدر السینت 
موساس اکویناس بوصفه متضاعا بعلوم الصوەعه", ولاتحمل فلسفه" 
اکویناس الحسيه“ المتنورة المتزمند“ ھذہ المزایا فحسب ؛ ہل و 
تستلہم أیضا من مصدر لیس الا التجارب الاتیہ“. کان اکویٹاس 
واقعیا بینما کان تقلید کومارا سوامی الخالد مثالیا و عمیق الجذور 
فی وحدة الوجود , وبوسفہ نظریا و ہاحثا ق الجائب الفطری ریا 
پنقصه الائسجام والاتزان واحیانا لایتحاشی معارضد* فکرته نفسپاء 
ولکن مع ہذا کاہ اصبح شخصیتہ مقبولا ۔ؤثرا بحکم اسلوبہ الجذاب 
وکلەاتہ التی لہا اجەل وقع فی النفوس , و أما بالنسب“ للاسلوب 
فان جہاليه" کوبارا سوامی پیشوہہا معنی اضاق ازدرائیء وھذا 
ما لایساھم ہشی* فی انجاز العمل الفنی الابیجای , انا ہو عنصر 
مصطنع یتسرب ای المنتجات الفنیه" علول وجہ الصدله“. 

یعتبر ثوماث بالفسلفه" الارسطا طالیسیہ' لحیویه“ شکل معین و 
بتفکر یق شخصیۃ“ الەرء باعتبارہ ایاھا اتصالا جوھرہا للجسم والروح 7 
وبری ان الجسم لیس عبسا للروح وان الروح لاتسکن الجسم 
الانسانی مشلما بسکن الانسان ف البہت , یفہم مہ الفکرة الکارتیسیه“ 
لوجود ' غول ف الماکینہ“ “ ضمٹا أن الغول والماکینە" وجودان 
مستقلان . تۓص النظریه“ الارسطاطالیسیه" علی أن المادة والہیوی 
لیسا وجودبن مستقلین؛ ولکنہما باتصالہما بشکلان جسما- الوجود 


۳۰ 


جمالیہ“ کومارا سوامی واساسہا 


الائسانی . 

یکتب البروفیسور الف. د, تال ان الاشماء لہا خواص 
ٹتحق بہا فیما یتعلق باشکالہا الخاصه“ء والشکل هوالڈی عدد 
الوظائٔف ؛ والوظائف ہدورهہا تمدد التعریف ؛ وھکذا فان الحتیقه“ 
لاتبقی علی عزل عن عالہما . 

یکتب البروفیسور هذا التعلیق باشارۃ واضحہ" ال ی ارسطاطالیسٰ ؛ 
ولگن یصدق ھذا التعلیق علی اکوہۃاس . وعائل کومارا سوامی 
الذات البشری بالذات الاعلىی ویعتبرھما شیثا واحدا فیٹول : 

!من ھذین الذاتین یتشکل الائسان بداخله و خارجه 
و بشخصیتہ النفسیه* و یجسمەہ المادی و بعقلہ و روحه و ان العناصر 
التی کون شخصيه" الانسان تتضمن المادة والعتل من ناحیه" 
والروح سن احيه" اخری., المادة و العقل یتعرضان للفناء والتقلب ؛ 
وأیا الروح فہی خالدة لاتفنی؛ وبینما تمثل المادةۃ والعتل 
الصیرورة فان الروح نثل الوجود الحفیئی ؛ فان وجود شخص لیس 
وجودا حقیقیا وانما هو تشخص جسدی او افتراض فحسپ ء اذ أله 
لیس بممکن أن نحکم على شیٴ موقت بآنہ وجود,. ومہما کان 
ضروریا لا أن نتفوہ بکلمە" ” انا ۶ او ” ی “؛ لاغراض ععليه" فی 
حیاتنا العاديه“ ولکن الابغو او الانائیہ“ نی الحقیقہ" لیس الا اسما 
لما ہو فی الواقع سلسله“ متعاقبه" السلولكه المتیہعک", 

اود أن الفت الانظار ای أُن الوجود و الصیرورة والمائله" 


ٰ زہ 


وااننوہع والحقیقه" المطلقہ* وااحثیقہ“ الاضافیه" والمادة والتجرد عن 
المادة والاسپاب والنتائج لیست بنظریات متناقضه“ فلایعنی قبول 
واحد منہا راض الآخر لوأن کاتبنا بعتقد ق ھذا, فضلاعن ھذا 
الافتراض فان لیس بشی“ٴ مثیر للاستعجاب ى الءوۃف المذ کور سالفاء 
والفلسفه" التی قام بتفسیرھا کومارا سوامی انما ھی فلسفہه" مقبوله" 
لدی الدیانتین ۔۔ الہندوسيه“ والبوذیه“ وما یتشہث بە من انکار یظہر 
ق تصوف جمیع الدیانات فی مختلف الائکال . کما یعتبر الفیلسوف 
الغری :رتراند رسل فان اکبر الجوانب اقناعا للاستنارۃة ااصوفيه" 
ھوالایعاء الواضح لوحدة الاشیاء مایؤدی ای فلسفه“ وحدة الوجود 
ق الدیانه“ والاحدیه“ فی الفلسف*", ارتی منطق واضح تدریجیا من 
الہارمینہین و نضچ واکتەل فی فلفه“ هیغل و اتباعه لائبات أن 
العالم وحدة لاتتجزأء وکلما پتراعءی الناظر من اجزائہ ۔- اذا اعتہر 
ملحوظا و موجودا بالذاتانما هو وھم و خیال . 

ی مجال الأداب کما ف الفن فان وحدة الوحود للتصوف ارض 
خصبہه“ بالنسبہ" لارومنطیقيهٴ , لاتدعو الرومنطیقید" داتما ا ی وحدة 
الوجود ؛ و الحقیقه“ ان عددا من الکتاب الرومنطیقیین وجدوا تبریرا 
لہم ف الکاولیكیە* والاشٹراکیە" و الحمویه“ واحیانا یق العلم ء 
ولکن مع ذلك اعتقد بالجزم ان العلاقہ“ بین الروسنطیثیه“ و وحدة 
الوجود ھی اکثر من کونہا اعتباطيه“.ء وکما بقول ةشارلس مورغان 
فان الروسنطیقیه“ تہمپا دا ما طبیعه"“ و جوھر الاشیاء اکثر من 


۲۲۳ 


جمالیەه" کومارا سوامی واساسچا 


ظواہرھا و صورھا ولا تعنی بالصورة الاحیث تدل الصورة علىی 
الطبیعه“ وااجوھرء ولڈالك کشبرا ما نسب الیہ عدم الواقعیه"“ 
واتجم بالتہرب من قبل الذبن بعنون بااصورة بصفاٴ رٔسیه“ 
بینەا الواقم ان ما قسعی الیہ اارومنطیقيه“ و تفر الہ هو حقیقه“ 
اکثر عمقا ما مجلم بہ الظاہربون . ان البحث عن الحة‌قه“ المەوجودة 
نی الصوره ہو جزع لبحث عن شی“ فائق بلق الانزان ق اُس غیر 
متزن . 

بعد أن نثبتت الرابطه" بہن وحدة الوجود و الرومنطیقیه٭ یصەب 
لنا أن نفہم بآنه کیف أن کومارا سوامی بدعو ا ی النظربه“ 
الەوجودة البحته" للادب و الفن , الواقع ُن الروسنطرقیه“ اضلا عن 
کونچا شیٹا آخر ُس شخصی خالص ورد فعل الفرد علىی الاحیاة ء 
پصح ما بقول کومارا سوامی من ' ان المعرفه"” عن حقیقه“ الاشیاء 
تقتضی منا أن نعرف الرجال الذین خلقوھا“,. غیر أنە لا یعنی من 
معرفه“ الخالق اعماله القليه" وما بها وما یکرھهاء وکل مایرید 
هو نظریتہ للفن لا اقل ولا اکثر . 

نعود الآن ای مورغان فنتسائل کیف جاوز الكتقلیدبون عدم 
الانسجام المحسوس وکیف جعلوہ منسجما ؟ بس رجال الفکر ٠ن‏ 
زس التقلیدپبن بأنه توجد علاقه“ داخليه" ہین الفلسفه“ و نون 
الناس , و ھذہ حقیقہ"ء اذ أُن الوادب و الفن الیونانبین مسوجان بطریق 
یں منقصم مع الافکار الماووائیه",. فالکومیدید“ الالبیه" لدالتی ھی 


۳ 


الماورائی 


ترجمه" شعربە“ للفلسفه“ المسیحیہ“ للحیاة ف الازمنه“ الوسطی . 
آما شعر جوتہ فمصدرہ نظریات خالقہا الفیلسوف کانت فق کتابہ 
الەەروف ثقد القضاء ء کما لایسپل تفہم الارض القفرة او ”عہد 
الاضطراب“' بدون تفم الفلسفه"ٴ ال۔حاليه“ ل۔لاستیاء ,. بصر 
الفلاسفہ“ مزبدا علی ان المجالات العدیدة من النڈاطٴت الالسانیه" 
ینبغی معالجتہا کوحدة شامله" لوورید احد أُن بنظر ای جدلیات 
لتاریخ الانسان ق منظر صحیح . وھم یحاولون دائما الاشارة ا ی 
الصورة الموجودة للحقیقه“ء ولکنہم فی مہمہ“ التوحید الکبیرة ھذہ 
لا پدرکون بأان الوحدة ھی غیر الہوبە“ء وان الفنون المختلفه" 
لا پمکن ان تنخخض الىی درجه" الفن الاعلىی الوحید, بجد بعض 
الناس مبدأ الدوحید فی ذات الہ وقاموا پتخفیض ااکثرة ا ی الوحدة 
المطلقه٭, وجد کومارا سوامی العرش الالہی للمعہود الاکبر ف 
الفولکولوردات والا ساطیر و الدیانات و الشعر و النظریه" اللاھوتیە" 
والفاسفه” والماورائیە" و الفنون الموجودة ف کافه" انحاء العالم . 
لادك أن التفکیر الشامل نحو الحیاةۃ یضمن الحکمە“ و العقل 
ولکن لا حکمه“ فی تخفیض الکثرة ا ی الہویه“ الواحدة,. ئثروة 
التجارب ھی ئثروۃ الحیاة ۔ وان ترلیلا بسیطا لہا یکشف علینا أُن 
التعدد والکٹرةۃ ھی اصل المعرفه“ ولا توجد حاله“ للجمال غبر ما 
تحدثہ الکثرة.۔ وکما بقول '' ھرتشورنی “۶ فان حمال المدرکات 
والہحسوسات ھی شی* آلی و تنظیم للاشیاء التی ھی موضع التجرہه َء 


۲٤ 


حمالید" کومارآ مبامی وامامما 


ان التونیق والانہجام المتبادلین لیسا بشرط واف لاتیم الکببرة . 
فلا بد من الشدة أیضا وااشدة تتوف على الضدولااض؛ وعلى 
مستوی التعدد والکثرة لماتصقه“ بالتجره“ وهکذا توحد القمك" 
الجعاليه“ فی النجارب المنوعه“ المنسحمهہ“. وھذا بتفق المبدا 
القدیم من أن الجمال ھہوالوحدة فی الکثرۃ. ومن ثم فان تچاربٹا 
فیما بتعلق بائسحام العناصر المتعددة بصورة موضوعیه" ومعروفیہ" 
ھی مزج خلاق وھو الحمالید“. فیصرح الجەال مثشلا اکبر ەن 
القیم ا کافه“ الاخری,. ویقال أن الجەاليه“ تفوق العلوم ہما فیه 
الاخلاق , وبالاضافہ" الی ذاك پعتبر ھرتشور ا'واقعیه“ بڈاتہا ''ےہ 
للقیمه“ الجمالیہ" ۶“۶. 

وبعد أُن فرغت من ذکر الإامور المفضله“ لدی اربد أُن 
اضیف بن کومارا سوامی جەال ی لا فی المفہوم ال کور اعلاہ ولا 
پانتعپبر الءحدد و للکاہه“ ولا ك أنه کان ۔ؤمنا اولا ومفکرا اتفاقیا 
فقطء ومثل السینت اغسطین والسنت انسیلم کان محمل عتبدة؟ 
ثتطلب الفہم ؛ وعلی الرغم من أنه حاول احَداث تفاھم بین الم 
الشرقیہ" و المطامح الغربی" مازال فی حد ذاتہ ھندوسیا خالصا اذ أنە 
کان بؤمن بالٹمپیز الطبفی المبنی ع لی الواجبات الءقدسه“ الەقررة 
لکل طبقه“ بحکم الفیدا والارث فی ااند . یفجم کاستی ان ہھذا 
انطربق مبدأً دہنی وکانت الحقیقه" اللاموتیه“ لکومارا سوامی ؟تعارض 
مع معنقداتہ الجماليه٭,. بیئما اللاہوتی الکامن فی شخصیتہ ببەثہ علی 


۲۰٣ 


الماورای 


على اعتبار نظام اتحمیم. الطہ,فی ایا لا ہد منہ للعەل العادیٰ قأی 
جتمع ؛ بری ا حمالی فی خصاتہ ان امہن المختلفه“ واحدة ,حکم 
نٹائجپا, فتحمل المیٰن مل الزراعه" ونحت التمائیل و الموسقی 
والرسم و ال حا که فس اقیمه" الاخلاقيه“ و الجعاليه* اذا انجزت 
على وجہ الکعال۔ وھذہ وجم٭“ٴ نظر کومارا سواسی ازاٴ الا۔ۃامام 
الفنی , تختاف الٹزے ت امعلاف الادخاص وان ا ڈاز الءرأً اعماله 
الە ہمہ" علی وحہ الکمال والانقن ہو بمدابہ" الاعب ز الغنی ؛ ولوینجز 
عمل بطریق فنی فالہ بزبد فی شخصیہ" ا'فنان جمالا وکمالا ما 
پجعلهة اکثر ماثله . وبجب علی کل واحد ءنا أُنْ ببحث ءن 
سہنه“ و ان الفنان ایس شخصا بنوع خاص ہل وان کل شخص 
لیست لدیہ براعه“ فنیه“ فی جال خاص وان کل شحص بہدون مہنثهٴ 
دو شخص عاطل عن العمل لاقیمد" له وان اٴمہنه“ التی یلزم 
لشخص أن پختارھا بحکم الطبیعه“ سواٴ کانت التجارة او المحاداة 
او الزراعد“” او الکہاله" او غیرھا تحدد پھیلادہ . 

ہہڈا الطربق ہمزج کومارا سوامی بین الفن والحیاةۃ وہین 
الاسلوب و الفنان ء وان النظام الاجتماعی الڈی بغذی مثل مہ 
النظریه“ عن الفن والحیاة لا ہد أن ہکون افطاعیا کما یفسرہ الافلاطرن 
او البراہمنه“. وبعد أن اتضمح ھذا لدی الفہم والادراك تصبح 
الجماليه“ فلسفه" اجتماعیه“ اکثر من کونجا شیئا آخر وی هذا 
النزاع القائم فی نفسہ اصیب الشخص الجەالی باهزیە" علىی ایدی 


٦ 


جماليہ“ کرفار آسواءی واماتھا 


الشخص اللاخغوی وکلاھما یکمنان ق شدعبیتھ ,. ولادلك أن جذا 
یساعدہ نی اعادة انشاء العلاقه" ااودیہ” التی کانت فیما مرق ہن 
الفن والعمل ء؛ ولکنہا کات تہدمت ود الثورة الصناعیه ء 
وانتاجھ ''انفن والقومه “۶ هو ھجوم شدید ضد الثورة اامناعیة" 
نقطء؛ بل وایضا ضد نزعتنا لمحاکاةۃ حضارة الغرب باعتبارنا اباعإ 
شثافه“ فائقہ"“ ۔ مشقافه“ جعل بعضٹا متامذین لاعرشی ف الفیلات 
الکارہکاتوریه" الانکلیزیه“ وللاصاغه" ا ی اسطوانات الغراءۂەؤون للذڈعات 
الەوسیقيه" اللندنیه" و کان یقتنع بان صناعه" بدرن الفن هي" عته" 
وان حضارة مطعمه" لا بقدر لہا الخلود ولا کٹ الا ردحا ٠ن‏ ا'زمن . 
وکان بعرف بأن ازعتنا لتقلید الغرب لم تجر الغنانین و الموسیقاربن 
بینا ای السطحیه" والبساطه“ فقطء؛ بل وجفف موارد الاہداع 
والتخلیق. ۱ ۱ 

اذہب ال ی الاسواق المحليه" فلا تجد عناك اثرا من الاختراع 
الہندی وئثروۃ الجمال التی افاضپا اصناع الہنود لی الا جچزة 
البسیطه“ لل6ستہلالک الیوٹئی , . لاتجد ھناك نس ,جا تطنیا رقرقا 
ومنسوجات حربرة مزھرة تلیسما النسوة الچند بات ولا اوانی و ظروا 
مہرتشه" نتناول فیما وٴنشرب ولا سجاجید ممشٛی علیجا بقدم حافیه* 
ولا صورا تلمح ای حبه“ رادھا اوالروح التی توحی ا ی روح الٹلوج 
المذلدة . , فلا تجد هذہ الاشیاء قطعا . . . ولکن تجد عنالك مزخرفات 
سن المنتوجات الاصطناعیه" الاوربیه" غاليه“ الاسعار وادنی کان" س 


077 


الماورائی 


ناحمه" اجود٥‏ . 

بحب کومارا سوامی الشعب و الئن والدیائه“ الہندیه* گما 
پتجلی من العبارات المذ کورة اعلاہ , وانتاجہ '”رقتص سیواٴ' ھو تبربر 
لحضارتہا وان حبه للہند ھوالڈی وعطہ مکانه" مس موقه٭ ف تاریخ 
الہشریه“ الحقرقهٴ أن ٹخصاً بحب الناس لایغیب اہدا ءن ذاکرتہم 
ویصفه رتشارد فلوردین (ماناہ اتا 4ععلطە نال حتا باىه رجل یەیش 
فی القرون الوسطی فانہ کان منائرا بالازمنہ" ا'وسطی لا لکواچا غامضة“ 
مثل الشرق ہل لان فہا لا بغض البصر ءن احقیقه٭ وان الفنون 
الموجودة فی الازمنهٴ الوسطی لم تکن جمالمە" ولا ۔سيه" ولم تکن 
ذاتیه" وانسانیه“ وطبیعيه", ورجال ذللك العصر کانوا لا پمیزون 
الفٹون الجمیله“ عن الفنون الم۱ف,دة والەعنی ءن اعمل و النظریه* 
عن العمل و القیم عن الافادیه“” و العلەانیه” عن الدیانه“ و المادیه" 
عن الروحیه“َ . 

وان القرون الوسطی اتی تعرف أیضا بالةقرون المظلمه" کانت 
فغرة شہدت الفلاسفه“ الءتضلعین الذان تائروا م'لیونان افلاطوئیہ" 
والارسطاطلیسيه“ و الا۔کندریہ“ والفلا۔فہ" البائرسیین ؛ و کانت ھذہ 
فترة الجہود العقليهٴ المکثفه" التی اوھنہا النزاع القائم بین اصحاب 
الفلسفه“ الاسمائیه* والفلسف“ الواقعہ", وان کثیرا منہم کانوا 
علماٴ اللاھوت الذین کانوا لا یمیزون الفلسفه٭ عن علم اللاھوت و 
کانوا یستخد.ون رجاحه غقل کبری لتحوی ااحقائق ولکن اصداب 


۸ 


الفاسفه" التومانیه" رأوا ہأن الفلسفہ"“ ینبغی أن تکون معرفہ“ الادم* 
من خلال الا۔باب و المبادی النمائیه”ء و تعلم کومارا موامی 
منہم أن ااذی مہم هو معرفه“ الاشیاٴ نہائیا باعتمام خاص بالنوع 
البشری و مبادئی السلوك الانسانی وغاباته ''ارید أن ارجم ا ی 
الەپا ٠ی‏ الاولی لحد ما ۶ء اچاب بہڈا فلورشیم لەن اتہمه بأنہ داع 
لەودةۃ ال ی نظام هو انطاعی اقل او اکثر۔ نظام الف ولکن 
موت للاشیاءع. 

ہوصفہ '' قروسطیا ؛' کان کومارا سوامی ا ی التقلید الافلاطونی 
للەتصونین المتحز رین مثل السیئثت برنارد والسیات ہونا فنشثر و 
ومٹث کیمیس و او کمام و جوسون و میسٹتر اہبخرت. کان التصوف 
التحزری هو رد فعل علی المثاقشات العلمیة“ الجافه" ہین رجال المدرہ“ 
واحتجاجا ضد قیادة الصومعه٭, یقف کومارا سوامی ا ی جانب ا وکسام 
فی رنض وجرد الحقائق وراٴ الذھن و ال یىی جانب السینت ہونا فینشر 
عند ما بحاول تخفض کل شی* ال ی درجه" اللاھوت . و کانت شخصیه" 
بونا فینشر شخصيهٴ ۔ثليه" له من هھله اللناحیهٴ. ویصبح 
الفن ہہذا الطریق نظاما للحیاة ء و المواد منه عادة تعلاءم وخیر 
الانسان و خاصه" تساعد ى تحقیق الغايه" النچائیه" للسعادة البشربه"ء 
و معلوم آن الغایه“ النہاثیه“ للانسان هو الذات الالاھی ء ولذالك 
فان الہدف الاول لا تاج فئی یلزم أُن یکون ا‫ذات الالاھی نفسه. 
دعنا ننقل الحقیقه“ ال لم“ وھی ُن اغلبہه“ عذہ الانتاجات الفيه" 


۴۰۹ 


ألەاوراٹی 


تتعلق والذات الالأمی: 

لاہل التفہم القوی للانتاجات الْفنيه* لا بد من معرفه" اللاموت 
والماورائیه" اذ ان الصور الحقیقيه٭ و هیاکل الائنتاجات الفنیه“ ھی 
التی تحدد ہالمحتۃویات الحقیقیه"ء و المحتوبات تحدد پنظریه“ الفنان ء 
ولذلك اردنا أن نعرف عما هو سبہب هویە" العمل الفنی ء فلاہد 
لا أن نعرف عمن حخلقهء وان معرفهّ الفنان غیر معرفه“ المشاعر 
الرافيه" لکن المراد من معرفه“ الانسان هو معرفهٴ انکارہ و نظریانه 
التی تعطی شکلا معینا للانتاج الفٹی ء فالنکرة عی مضمونه ؛ وءلی 
کل حال ‏ وجد العلاقه“ المتبادله“ الءتحرکه“ ''بیت المحتویات 
الجمعاليه" والفکر الذی یعکسہپا؛ ومن اجل تحقیق ھذہ الوحدة 
الداحليهَ ینبغی للفنان ان یصبح ماورائیا بنظر ال ی الحیاةۃ کوحدة 
شامله"ء فعليه ان بیللك کفاء ة لینظر ا ی الانسان والاشغویاٴ لا کما 
ھی ىف حد ذاتہا ہل کما ینبغی ان تکونء وان ھذا التفکیر 
الو ی فى واقع الامر لا یکن ان محصل بدون الا ستغفراق ف التامدل 
دن لا بتصف بذاك لیس فٹاناء 

بجب للفنان ان ەل الحقائق الاہدیهء ومن اجل المعرفه* 
بہجب عليه ان پرتفع سن المەسٹوی التجرہبی ا ی المستوی المثا یی و 
من الحسید“ ال ی العقليه“ والخیاليه“, مکذا یجاوز اڈقامل الاکتفاء 
ہالتجربه“ العملیة" و یجعل الذات الروحی یقیم صله" قویه" مع شئی 
معلومء و ھذا ما وحطم الفاصل ہین العالم و بین ا'غاعل و المفعول 


۳۰ 


جداليه” کومارا سوامی وا اءچا 


و ہین الذات و الذات ۔-ان الفن هو الصعود ا یىی قیمە" الجبل 
لیس کما یقول ”'حرن دبری)؟' فی کتاب* ''الفن کتسربه*؛“' ان الەن 
ھوالمبوط من مستوی الانسان؛ فالفن الڈی ینزل الانسان من مستوی 
الانسايه“ ل1س الا ؛لفن العاطافی والحماس و غیر المعقول . الواقعم 
ان الحقائق الاہد یہ" یىی اهداف العقل لَ والەن مو میزہ عتلیہ“ 
کما یفہم سن توماس اکوہناس ٭ 

یفتر اتباع ار۔طاطالیس الەومۂ,ون اامیزات العفليه“ الخەس و 
وتولاون ان الحدس او الفہم و الڈی بمکن ہہ ادرالك المبادی 
الاو ی ؛ و العلم ھوالڈذڈی کن بہ ادراك الاسباب ؛ والعقل ھوااڈی 
الفن ھواڈی مکن بة صناعه“ الاشیاء بطریق قدیم؛ واحصاله" 
والحکمە"٭ی التی تتعلق بالانجاز الصح,ح اعمل و بالعقل العملی . 

ھکذا عند ما وقسم کومارا سوامی الاعمال الانسائیه“ الیل 
الصناءه" و الاجاز یأحذ بالاعتبار میزات العتل العملی “ِ2 ءلی کل 
الفرق وشہھا منطفی بجحت مشل الفرق ہین الحصافه٭ والؤن ؛ و غایه“ 
کل منجما ھی تنمه“ الطقيهٴ الانسانیه“ء و اذْلك فان الاعمال 
الفنيه“ ھی الاعمال الانساليه“ المراقبه سن قبل الوعوء ولاامکن 
اہا التخلص من القوائین الاخلاتیه"ء ولا یقدر الفنان علی ان وکون 


الماورائی 


انعقل القیاسی هو تحت رقاہه“ الارادة ویقوم ببحث دیٹا میکىی 
بعد تائرہ بناحيه“ احققه"ء اما العقل ا'عملىی فموجد للعمل و متاأثر 
ولارادة لحد کبیر,. وبا أن کل عامل یعمل من اجل غايه“ یلزم 
ان تکرن هناك غايه“ الععل ایضاء والغايه“ ھی التی تعرف 
ہالعقل و تحبب بالارادة, یدرك العقل الغای٭“ باعتبارہ ایاھا حقیته" 
و تد رکہا الارداة لکونسما حسنه“ وحاسله" للخبر ١اا‏ الحصافہ“" فتمدف 
الیل غايہ“ تتلاوم و حسن الموضوع بٹعا پہدف الفن ا ی حسن ٭ 
المدرلك المحسوس الذی پساعد الفاعل ف التوصل ال ی الەاهہ“۔ 
ھکذا ان غايه“ کل منہا ھی ۂايە الانسان و الجمال له 
بالمعرفهٴ و االخم 

طبعا للا ۔کولا سیکه ان هہدُه معرفه" شعریه" او ابداعید‌ 
و ان العلم الۃخلفی ھو عبارة عن ععليه" عقليه" فریدة و طریق غیر 
منطی وغیر مدرك وغبر عادی و غبر طبیعی لادرالك الاشیاٴ؛ بنودد 
فی الوجود الداحلى للاشیاٴ؛ و جسمہا الظاھری وحدة لا تقضی علی 
صورتہای منہا لایمکن الادراك الحدسی للذات فی الاشیاء و للاشماء وق 
الذذات ؛ الا اذا نفذ کل منہا فی الآخروا ام عن وجودھ.ا اہلاغا 
متبادلاء وان الجمال هو الشعور بالفن الغاتج عەن ھذا الاختلاط 
الغا.ضش. تعطی الطبعه" الفنان مستوی اعلی من الفرح و الطرب 
عن طربق اق شعور ہکونہ منقطع النظیر بینما یعطی الانسان 
الطبیعه“ اتھاھا عاطفیا و خیالیاء الواقع ان الانسان مقیاس ۶ لجمیم 


..۴۳۳ 


جماایەہ" کومار اسوامی واءاسہا 


الاشیاٴ لكنة فی الوقت ڈاته بقاس بالاشیاٴ, الفن لیس عملا واحد 
الاتحجاہء اذا کان الانسان محاکی ا'طبیعه* فان الطابیعه“ ایضا تھا کیە , 
یعالج جاکوس‌ءارتیق ما یدعو ''غذزوا؛ الطبیعه“من قیل الائمان وء‌زو 
الانسان من قبل الطبیعه" فی الباب الإاول لکتابہ '' الحدس الاہداعی 
ق الفن و الشعر“۔ فالمعرفهٴ المکتسبهٴ من ھذہ الممائلہٴ المقصود٥‏ 
بس الٹثی والذات ھی معرفه" عن التجائس او التمائل الروحی. 

یکدب کوماراسوامی 7 ف انتاج ٹئكذيی فنی او ف مارمه“ الفن 
تنہمک الملکتان , الخیاليه" و العمليه" ۔- فق آن واحد -- لذا فان 
میزة أي انتاج فنی تتوقف علی اسابن و هما عمل العقل و عمل 
الید , یعتقد کوماراسواءی ان المعرفه" ااجعاليه“ لیست ص٭ا لکنا 
وع من ا'قوة التی عکن ہہا صناعه“ الاشیاء صناعد“ جیدة ء و الفن 
لیس نوعا للارادة ولکكیهە نوع لامعرفه. وھذہه الفکرة ھی عکس ما 
بعتقد به المذەب الاسکولاسیتی الڈی بعطی مکانا مہما للارادة 
انتاج العمل الفٹنی . 

ھناك عالم یر مرئی وغیر ملەوس یسکن فی الصدق والجەال 
و الخیر , بالنسبه“ لافلاطون فان هذا العاام ھوالسکن الاہدی لروح 
الانسان پیئما بعتقد کومارا سوامی أن ہذا العالم هو الحقیقه“ 
الوحیدة التی یمکن التصور بہاء ویری ھیل ان وجود ھذا العالم 
ضرورة روح الانسائیه“, یکن لنا القول بأن کومارا سوامی یتفق 
مع ھیجل علی وغم الفنون الجمیله" فی نفس الحقل الذی بضع قیه الدبن 


۴٣۳ 


الماورائی 


وا غلسفہ", بعتقد سوامی أن الفنون الجمیله" ذ ربعہ" للکشف عن الطبیعه٠‏ 
لدی الوعی و جعلہا تنطق , ان ادراك الطبیعه" متاثر لحد بالغ ب لحون 
مکو فی انتا الذی بقول فی ہؤلفهہ دموتین نرتشر ان الاله ھو الطبیعه" 
التی تخلق ولیست ملوقه“ . 

عند ما بقول کومارا سوامی ان الفن بکی الطبیعه“” یأاخذ فی 
الڈھن قول الام اتو ”ان انفن محای الالہ نفسهہ“, فالاله الفکرۃ 
او العالم کا بقول السیدت جون ف الانجیل !ان العالم کان الالہ“', 
لاپمکن ا کاة الاله الا من قبل من لا یکرن ادنی من الاله نفسه . 
فالفنان ااحقیقی هو الذات الخالد والعمل الفنی ہو ولدہ کما یقال عن 
المسیح بأنھ ابن اللہ الاب ۔ 

بالنسبه“ لکومارا سوامی "متاز الافکار او اشکال الذھنیه" بالتفوق 
المیتائزیقی علىی الشئی الڈی ۔ںعثل فقط الفکرةۃ الەوجودة فی الذھن . 
لو أن کومارا سوامی یتحدث عن التشابہ الجزئی ء الا أن ادراکہ 
للاشیاء هو ذو معنی واحد فقط و ذاك فیما یتعلق على الاقفل بنظریاتھ 
الجمالیه“, پری کوماراسوامی تشابجا کاملا بین شئی و آخر ف 
الجەال ولا بری نسبه" للتفوق من ھذہ الناحمه" بین انسان و کاب 
اذ أنہما مظہران مختلفان للذات الالاھی الواحد . غہر أن ھذہ 
النظریه“ فیچا ما الف العقل السلیم . 

أخیرا یکن لٹا القول بان '' جمیع الطرق تؤدی ای نفس 
القمہ“'' لیس مبدا ومستیکی . لو أن سوامی بیدو معجبا لحد کبیر 


کس 


شمالیە" کوسادا سوامی واسا 


بالفاسفہ" المسیحیهٴ للقرون الوسطی لکنهە لم یسبر غور روحما الداحلیہ" 
یق التضال القاُم بین اصحاب فلسفه“" الاسمانیه” و رحال فلفہ" الوقعیہ* 
یقف سوامی ا ی حائب الطرف الاول المضاد للەقلاع, تل سوائی 
بنقلید وحدة الوجود ولا یعترف بمیزة التخلیق للانسان. ف شرح 
التخلیق الفنی بالتخلیق الالاھی برتکب سوامی نفس الخطاٴ الفاحش 
الڈی لا بقبل الاختلاف من ناحيه“ المستویات. اخطا' اللتسلیم ف 
تشہیہ شئی منطئی بشئی واقعی, 

علی کی حالء فان اھميه* کومارا سوامی لا ةکمن فی تممسکهہ 
بھبادئی القرون الوسطی بل فق جہوده لجعل الہند مدرکه" تدی 
الخلِج من الشرق و الغرب لا مکن الحط من حدمات, 


تعروب بالابجاز زبیر احمد الفاروق 


۳ 


بین‌الحضارات اكعَمِہة للہند 
وأمرییاقبل العباالکیٰ بی 


پلاکیدو بیدادگ دیسوزا 


:2 أن بعض مدراس الفکر لا تزال تعتفد ہأن الحضارة 
الا یکیە" قبل العہد الکولمبی کانت ذات أساس و نمو مستقل ء هناك 
عدد من الباحثین الین شرحوا فی ختلف الارقات آفکارا عن أثر 
الحضارات الاخری علی حضارات الماہانیین والتدویستکھبن والاڑیتین 
والانکایین , ھل کانو أحد القبائل الاسرائثیليه“ الضائعه" ؟ أم کانوا 
فرعا من حضارات کارثاجی وفونیسیا ؟ وقد أراد بعض الەژرخین أن 
بوکدؤا علىی العلاقه" بین الشثقافه" الاس‌یکیە*٭ الہندید" البدائیه” 
والٹقافه“ الەصریه“ مع ادخال فکرة قارة اتلانتا الضائعه“ فق ھذہ 
الفکرةۃ کجسر حتەل بین اوروبا آو أآفربقیا و اسر یکیا, غیر ان 
ہناك زاس یرون العلاقہ“ بین بولیٹیا وکریتی و التاریخ البدائی قہل 
العہد الکولمبی . 

ولیس هدف مذا الەقال تقدیر المیزات النسبمہ" لھذہ الفکرات 


رس 


بین الحضارأت ُلقدیمه" لاہند وأَسمٰ 


التی لم تثبت أیه“ واحدة مہا نہائیاء وا ی حد کبیر لان معظم الوثائق 
والاوراق القدبمہ" لاحضارة الہندمہ" البدا ئید“ لاس بکا کانت قد 
اتلفت بأیدی المستعمرین الاسپانوبن , واکثر من ذللك فان هذا 
الجہد یہدف ال ی توجیہ الانظار ا ی بعض الصفات و المیزات 
المعائله“ بین الحضارة الام بکیە" قبل العہد الکولمبی ‏ 
نف الفترةۃ علىی رغم البعد الجغراق الہائل الفاصل 
بہن الثقافتین ء وان ھذہ الانفاقات لیست معروفہ“ الا قلیلا فی اسریکا 
أو الہند , والسبب المہم فیہ هو أن الجغرافیا و اللغه“ و العوامل 
الآخری 'لانزال تحول ف سبیل الارتباط ہین الجزئین من العالم 
کما حالت فق طربق المزید من الاعاث الاساسهیە“ حول الموضوع 
علی اأ۔اس الدرا۔ہ“ علی الءوقع للحضارتین. ومن الممکن أن یفتح 
مثل عذہ الاعاث جالات جدیدة و متعیثہ“ اکثر للتوصل ال ںی 
الحتائق: ھل کان ہنالك تبادل مثذاق ہین الحضارثین وان کاٴت: 
فھل کانت مباشرة أم غیر مباشرة . 

وسن الممکن النظر ا ی الائر الثقاق الہچندی ف المناطق 
الوادعہ"” فی آسیا الجنوں٭" الشرقیە" الشعالیه وسن الەمکن أن کان 
ذَالك الصله" الضائعه" بینمماے. 

ان الحضارة المایایه“ کانت قد بلغت ا یل ذروتہا ف الفرن 
الرابع الممیحی تقریباء وف نفس العہد کانت الہند تشہد ازدھارا 
ثقافیا ملموسا , فکان ذاك عجد الآسرة الجوتیه“ الٹشی حکەت حوا یل 


۴ 


و کے 
پلا کسیرو بیداری ذیسرزا 


٠م‏ عاماء ابتداء من أوائل القرن الرابع الەسیحی على دوله" قویه 
مزدھرة , وکانت ہذہ الاسرۃ معروفه" لاحکمپا الەتنور ونشاطہا و 
حیویتہا و ثقافتجا . وان٠‏ عہد الملله شندر جرہتا الژافی (من ۷م 
لی م) پعتعرہ بعض المؤرخین العہد الذەبی ا۔ہند الڈی یمثل 
الممزات العلیا اثقافه الہنديه“ القدیمه“ے 

ومن المشوق أن هاتین الحضارتین الراقیتین البالغتین قد کانتا 
فی نفس العہد ى التاربخ مع أنہا کانتا منفصلتین تماما ۔ وذاك یجدر _ 
ہالذ کر علی الاخص عند ما نری أن الحضارات الاخری ق مختلف 
مناطق العالم فی ذاك العمد کانت قواجه الا ضطاط والاعدار ٹفکانت 
آوروہا تر بعہدھا العظلم فق تارہخہا علی اثر اضطاط روما و قبہل 
نہوض شارلیماجن , وکانت الإسرة المالکه" الصیئنیه ( ھان) قد 
سقطت ؛ وکانت الہلاد تواجە الثورانات و الاضطرابات الطویله" حتی 
نہوض أسرة تانج , 

فان کانت هنالك رابطه“ علیىی أُی حال بین الہند واے یکا 
ی ذلك العہد فکانت هنالك أشیاء کثیرة یمکن لبعضہا أن یتعلم 
من الآخر. وان ۔وجود. عدد من العماثلات ہین ال۰ثقافتین یدل علی 
بعض التبادل الثقاق بینہما مع أنه لایمکن للاحد الا أُن بیخمن نوع 
عانہے : 

وق ھذا: الصدد یجدر بالذ کر ان الہند لم تزل تمتالك تقلیدا 
بجریا عظیما منذ القرون القدیمه“ مع صناعتہا الراقیه“ الناجحه" لصنع 


۳٘۸ 


ہین الحضارات القدیمه“ الہند و أ یکا 


السفن منڈ ا'قرن المەسیحی الاول وحتی قرون متعددة بعدھا. لنشر 
الہنود ثقافتہم و حضارتہم ا ی آسیا الشرقيه" و آسیا ااجنويە" | شرقم٭" ء 
وحتی الآن تتوفر ی ثقافات اندونیشیا وتائی لیند و غیرھا آثار غیر 
سی پ4ے" للائر المیق للہند ااقد ہمهة۔ وذاك یشرح الاہم دہ الہد 
الصینی ٤‏ الڈی بطلق علی بلاد لاؤس وفتینام وکەہودیا الڈلاث, 
غیر آنہ ھناكغ لا دلیل على توصل الہنود ا یاس یککاء ومن الممکن 
أُن کان التبادل الثقافق غبر مباشر او ہو'سطه“ الدول اژەالله“, 
والام يیكيە" قبل العہد الکولمبی یق 2علالف فروع الفنون والعلم وغیرہ ؛ 
لان مع أن معظم التراث الثقا الہندی القدیم عحفوظط حتی الّن 
لایبٹی الا قلیل من آداب اریکا القدیمہ“ وتد ضاعت معظم ابیتہاء 
وخجری الان الکۂشف عنہا بالحفر واعادتما الٹغی سوف یکشف المژید 
عن انکارەم وانظمه“ حکومتہم وحیاتہم الاجتماعیه“ وغیرھا ؛ ولذكك 
نقد قدم ق هہذا العقال عدد قلیل من امثال المتشاہہمات الواضحہ“ 
یق ختلف الحتول . 

ومن اعظم المکتشفات اتی استفاد منہا العالم اکتشاف فکرة 
الصفر والاعداد. فقبل آکثر من .٠م‏ عاما أی ف عہد الناہولیون 
کتب لابلیس ” أنه هی الہند التی زودتنا بالطریق الساڈج الصربح 
للتعبیر عن جمیع الاعداد لعلامات عشر . ولکل علامه" منہا قدر 
ودموقف مثتعین‌ء وھی فکرة مجمه" جیدة تقبدو لٹا ساذجه“ جدا حتثی 
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۳۹ 


بلا کسیرو بیداری دیسوزا 


أنٹا نہمل ممزتہا الحقیقی“, وآن سذاجتہا وسمولتہا العظیمه" الٹی 
زودت بہا جمیع الحسابات ترفع علم الحساب ا ی الدرج٭“ الاولی 
من الاختراعات النافعه“”ء و سوف نشید بفضل ھذا الاغاز عند مانڈ کر 
آنہ لم تٹوصل الیچا عبقریه ارشەیدس وأبولونیوسء وھمامن اعظم 
الشخصیات التی ولدتہا العصور القدیمه“ . 

وأاہدت الإنحاث مؤذرا أن فکرة الصفر کانت معروفه“ لدی ۔ 
المایائیین فی نفس الفترة من التاریخ التی کان علم الحساب فیا 
راقیا جدا ‏ العہد الجوبشی. ومع أن التعبیر عن الفکرة کانت 
ختلف من التعبیر عنہا فی الہند کان العبدا الاساسی والطریق وحیدا, 
ثکان الطربق الہندی للتنویوت عشربا بیئما کان الطربق المابانی 
عشرونیا . ویقول المورخ الہندی د۵د. ب. سنغال '' |ن الاصل المشمّرك 
للصفر الہندی والصفر المایانی یبدو ہدون أی شك فیه,“ یضیف 
الەؤرخ قائلا: ' وکما یبدی الشہادة الکرونولوحیه“ فان الصفر 
المایانی هبدو أقدم بقرون عدیدة من الصفر الہندی, “' فان لم تکن 
ھ:اك أبہ”رابطہ“ بین الہند و اس یکیا ‏ القرون الەسیحیه" الاولی فمن 
الصەب شرح الواقع- کیف کان ھذا الا کتشاف المسہم قد حقق مع 
انواع نمائله“ وق نفس الفترة من التاریخ ۔ 

وان الوافعم الغریب هو أن الصفر المایانی لم یزل غیر معروف 
لدی بقیه" العالم حتی ایام الاآخیرة بینما نشر اکتشاف الصفر 
وطریق التنویت الہندی ا ی الغرب والعالم أجمعه ء بأیدی العرب ء 


2) 


بین الحضارات القدیمه" للہند و أی ہکا 


قبل قرون عدیدة . وبقول الەؤرخ الہندی ب, م. بائیکر : '' إن 
سالت عن الاسپام االہندی ال کہر ا ی العالم للاردن ہدون تذہذب 
بأنه ھی فکرة الصفر ,“ 

و بصرف النظر عن تللك الم تشابہات ق جال علم الحساب هنالك 
متشابہات آخری فی علم البناع, فهناك أمكنه“ مثل نیوتی ہوا 
کان؛ تیکال وشیتش اتزا وغیرھا التی توجد فیہا ما تسی بالتواکل 
( الہماکل الہرمي٭") الشی تشیر ا ی انہا کانت قد بنیت علی نموذج 
الاھرام المصریهَ . 

ھناك تمائل متعلق آخر , فان ااہوذیه“ کانت قد نشات ف 
الہند سن القرن ااخامس قبل المسیح ا ی ما بعدء وکانت جثه“ بوذا 
بعد الموت قد احرقت حسب التقالید دوزع رمادھا ووفشضعت ف 
التوسولی أو الاسطہات. 

وقد-اتُذھا البوڈیون وجعلہا مقاہر کبیرة شبہ نصف الکرة 
ونشتمل علىی حجرة سکزبه“ وضعت فیہا بقایا ہوڈا ق صئندوق 
وکان ال:اس :یہجلونہا. وی الیام الەؤخرةۃ وسعت الاسطبات القدہمه" 
وزینت بالنقوش المزخرفه“ التی تصف قصہه“ حیاة ہوڈا. وق الٗیام 
التالیه" أصبحت الاسطبات أوسع حجما بالنسبہ“ ا ی اسسہاء وکانت 
ثنصب علىی أرصفه“ م بعد" التی تہدلت فی ہورما واندونیشیا بالاہرام 
الدراج٭“ واکجرھا اسطبه“ ہورونودور الضف* ق جاوا التی کائت 
قد انشثت فی ااقرن الشامن المسیحی . وکانت اسطبه” ‏ الندا قق الہند 


أ' 


١ 


مضیجرہ 


پلا کسیرو ہہداری دیسوزا 


قد وسعت سٍع سراتء وحتی الّن توجد ف خراہہا أثر اھرام طوبد“ 
مع درجات ا یىی مصطباتما. 

ان الاہرام الشی وجدت فی اسریککا ھی اکثر مائثاه"ٴ ہ'ھرام 
الہند و آسیا الجنوبیه" ا'شرقیه“ من الاھرام العصريیه"ء لانہا أەرام 
مدرجہ“ مع مصطبات مستطیله" وکل دوجہ" أصغفر ما ھی نحتہا. وعلی 
العەوم تکون مع معبد درجه" أصفر نما ھی تحتہا ء وعلی العەوم تکون _ 
مع معبد درجات خارجیه" تؤدی ا یىی قمتہاء وھذہ میزة غیر معروفهٴ 
ق الاہرام المصريه" . ان آندم الاھرام الا یکیە" کانت قد بنیت 
نی القرن الثانی قبل المسیح ء بینما کانت الاہرام الاسرومه“ قد بنیت 
بعد ألف عام من ذلك العہد, وکما بقول السید ۵د.,ب, سنغال 
'' یبدو أنه ان کان ھناك اقتہاس نی ھذا الەجال نٹکان الءقتہیں ھی 
آسیا الجنوبیە" الشرقیه", ؛؛ 

و بصرف النظر عن ھذا التشابہ الەؤثر فی علم الپناء ھنالك میزة 
مشترکە" کہبرة وجدت ق فن الہند القدیمه" والثقافات الام یکیە" 
المتقده",. و ذاك مثل تکرار فکرة الئنیلوفر فان للنیلوفر معٹی دیئیا 
ورمزیا ءمیقا ق علم الاساطبر الہندوی والبوذی . فان الشعرام 
ذ کروا کثیرا فی الیاداب الہنديه“ القدیمه“ء ومن الغریب ان الٹیلوفر 
یوجد ى البقایا المدیدة قبل العہد الکولمبی؛ وعلیى الآخص فی 
شیشتینزا فی میکسیکو, 

وا هو الەہم هو ان زھرة النیلوفر فی الفن الہندی ؛ وکذٔاك 


٠ 


بین الحضارات القدیمة" للہند و ام با 


اغن المایانی ۔۔ توصف لا بالزھرة والاوراق فقط بل بالشجر کلە 
مع الجزور التی تنہت تحت الماء فق الطین . 

وان المیزةۃ المشت رک“ الاخری ھی أن فکرة الئیلوار 
قد استعملات ف الہند واس یکیا کاتی مھا کقالب او حاشیه* تمثل 
منظرا طبیعیا أو التمثیل الانسانی. وق بعض مناطق الہند یہدی 
النیلوفر کائه یبرز من فم ” مکارا ““ (نوع من الموله“ البحریه" التی 
پکون جسمپا کالسمك ولہا خرطوم مشثل الفیل ؛ وقد اکتشف تمشیل 
مثله یق شیشن اتزا أیضا.) 

وبشعر السید د. ب, سنغال بأن مم۔وعه“ مشاہا للتفاصیل 
لایمکن أن یکون مصادفه بل پشیر ذاك ای وجود نوع من العلاقات 
لاہین الفنین المایانی والبوذی علىی العەوم فقطء ہل بین مدرسد“ فن 
ہندیه“ خاصه" القرن الثانی أی مدرسه" اسراوتی , وقد رأی کاتب 
هذا المەتال الئیلوفر بەختلف انواع استعمالہا ق متاحف فن' العہد 
قیل الکولہپیا نی تکال یق جؤتی مالا وبناا, وذلك مشوق لان 
الد کتور, ریٹا توریس دی آروز مدیر ” باترھمونیو ھستوریکو“ 
( ہناما) بقول إن العمال الفنیه“ للعہد قبل انکولمہیا لا تصور أی 
نوع من الازھار,. بینما بمثل احد أوان زخرفیه“ فی ال.تحف الوطنی 
یق بناسا تمشیلا حیوانیا یشبهة “ مکارا ۶/۶ الڈی وہرزمن قمهٴ الئیلوفر ے۔ 

وق حقل الدراسه“ الئسبیه“ للادیان ھناك عدد سن المتشاہجہات 
المشوقه"ء فقد أشار بعض الباحشین ا ی أن رمز الفیل ی الكثقاله" 


۴۰٠0 


۔۔-<- 


ہلا گسیرو ہیداری دوسورا 


المایائیه“ پشایہ الفیل الہندی الذی یعتبر رىزا دینیا ھاما. وان 
الفیل الہندی بختلف جسما من الفیل الافریقی ء ان للفیل الافریقی 
آذانا أ طول ؛ ولیس علىی الجزء الائصی خرطومه“ تام“ وذلك من 
موزات الفول المایانی. 

وکان الما وایدون قد استعملوا الەظلہ* کرمز لادرج٭" العلیا ء و کانت 
المظله” فی الہند تعتبر رمزا مل وکیە" والشرف. وان لفظ '' تو“ 
بمائل لفظ '' دیشا“ السٹسکرتی وهھناك نائله“ أیضا نی ا'مالوث 
الہندوی ( برهعاء فشنو شیفا ( والثالوث الەیکسیکی (ھو؛ هتزی ؛ 
بولو؛ شتلی تلاليك )؛ وکذاك ھناك متشابہات فی ھیاکل مکرسہ" 
للبلدینء وحتی أُن فی الالفائز هناك اتفاقات مشوقه“ فان الاسم المیکسیکی 
للسفوئه" هو ننس '' کاتاسان “' الذڈی تسمی بہ ی جنوب الہندء 
وقد أعد باحث فہرسا طوبلا لالفاظ اللغات الکوشوا یه" و مادفاتچا 
فی اللغه“ السدمکرتیه" 

وعلی أساس متشابہات عدیدة ذ کرت اعلاہ بییکن لواحد أن 
یفہم أنه کانت ھناك رابطہ" ما بین الہند واس‌یککا فی الماضی البعید, 
وقبل اتوصل ا ی فکرة مقبولهٴ من نوعیه“ ھذا الاثر بجب مزید 
سن البحث المفصل بالمژرخین وعلماء الآار والانئروبولوجین . 
نہل کان ذاك تبادل للافکار أو جریان أفکار موحاۃ فی جچه واحدة 
فقط , فان للہند تقلیدیلا اطویل من استیعاب الإ ار و التقالید الخارجیہ* 
ودسجپا فی ثقالتہا الفنید", خیر أن التنمیه" ال ثقالمه" السربعد" 


٤٤ 


بن الحضارات الْقدیمهٴ للہند و أےپکا 


البالغه“ للحضارة الا سر‌یکیە“ تشبر ا ی أُنہا استفادت من الحضارات 
المت؟رقه“ 

وأیا ماکان الواقع فان المرجو ہو أن المتشابہات والمیزات 
المشت ر کہ“ المشار الا اعلاہ سوف تساعد فی ائثارة الرغبه“ نی ھذا 
الموضوعء وسوف یؤفر بعد زمن أساسا ثاہتا للرواابط النامیه“ الراعنه" 
بین الہند و امہ ککا اللا طیليه“ء 


تعریب : محمد اظہر خان غوری 


ان الخطاب کان آشد تعلقا بالسیاسیه“ٴ من سائر الانواع الادبیه؛ 
ولا د١ك‏ ان القصص مثل ہوم ای وی ف غرفه الەجلس لجیەس 
جوبیس و الاروایات مل حصاد کونجی لرول سوینکا لھا مواد ومواضیم 
سیاسيیە٭ء ولکٹھا عن السیاە” ولیست مٹھا. وانما تستکشف 
الەواقف السیاسیە"ء ولا تؤثر یھا ء ای , انھا لیست بلاغي٭٭. ولکن 
خیر الخطب الٹی القا ھا کبار السماسیین و رجال السیاےه“ مثل فی رکاس ؛ 
ودموسٹنیس مسر و شرودل ودانتن لینن و تلله وجوکھلی ؛ قد 
اثرت فی ری التاریخ تآثیرا کبیرا. 

و لھڈا السہب بقول ارسطاطالس انە یفضل النوع العشاوری ؛ 
سن ہین۔اُنواع علم البلاۓہ" الثلائ" (التشاوری ؛ و القضائی والتعلیمی) 
؛٭وھو طریق رجل الدوله" ء و أئضل من الانواع الآخری ؛ لانە 
یعااچ المصالح الطاثفیە“ء ولا بترلهغ الا وادعا لتحیز المستمعین 
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اللفغه“ و القصویر الوطنی 

باثارۃ عواطفھم . 

ومن المصالح الرؤسيه“ لای بلد من البلاد أن بنشئی 
تصویرا ٭رضیا فی البلاد اللآاخری ولا سیما ی البلاد ذات الثروة و 
التوة والاحترام کالولایات المتحدة الامربکیە" الیوم,., فمن ثم ما 
یٹورنا أُن ندرس الخطب التی القاءا مثلو الھند فی اے بکا و التصوبر 
الوطنی الذڈی ابرزوہ ھنالك 

وکانت الولابات المتحدة الاص :کیہ" تعتی بالخطاب العلنی 
اعتناٴ شدیداء فالخطب من المناہر والمنصات وقاعات الەحکمە" و 
جالسی التشربع مدخرة فی تراٹھا الادبی القوسی,. ولکن یبدو ان 
اھ:مام الةراٴ و النقاد یرتٹکز علىی الخطب السیاسیه" خاصه", الخطب 
التشاوریه" التی تکلم عنھا ارسطاطالس؛ وان ااخطب العظیمه" 
للنکن وویبسترو روسوولت مألوه للا کثر الامریکین و معروفہ" 
الکثیرین منٹهم. ویعکننا ان نزعم بحق ان الخطاب السماسی 
الناجح لم پقدر ق ای بلد من البلاد خارج آسیا تقدیرا عالیا بعد 
انکلترا القرن الثامن عشر مثلما تقدر الیوم فی الولابات المتحد, 

ومن تقالید الکونغرس بالولایات المتحدة أن یدعو رجال الدوله“ 
والاشراف والاجائب الزائرین لیلقوا خطاہا یق مجلس الاواب ای 
سیثئیت او فی الکونفرس المنعقدة فى جلسه" مشترکه“ لھڈہ الغایه" . 
( قد انخذت الس التشرمع ق البلاد الإآخری لانفسھا عذہ العادة 
حدیثا) . 


۴۷ 


شوہ 


و2 لأل. مکامود 


وکان الشکل ‏ العام لتلك الخطب قد وضع لما زار الولابات 
المتحدة ف ۸۰ہ ۱ شارلس ستورت بارزل ء العضو الشھیر الإآپرلندی 
ق بلس العموم الہریطانی , وی ھذہ المنا۔به"ء اجتمع الکونفرس 
نی جلسه“ مشٹرکہ" مسائيه"ء لا لیشرف بارنل بخطاب لان جثرال 
لا فایتی ؛ ولویس کوست و توکوا واکورا کانوا قد خطبوا فیه قبل 
ذاك . ہل لیسمع خطاہا عن الشؤون الإیرلندیہ” ء و بسہب الاھتەام 
العدید الڈڈی کانت الولابات المتحدة تظھرہ فق احوال ایرلندا ”'فبارنلء 
کما کان یتوقع ؛ عاب العکومه" البر بطائيه“ لەشلھا ق معالحه" 
الەجاعات المتکررة و انتقد قوانیٹھا لامتلاك اللارض , وکانت نتیجہ"“ 
خظبتہ الفوربه“ أن الکونغرس وزع .....م دولارات للتذریچ 
عن المجاعه" الایرلندبه"ء وسمح لینقل البضاعات المتبرعہ“ مجااء 
والخطباٴ الذبن جاؤا بعدہ ایضا اأکدواء کما فعل ء على الروابط 
التی تمع ہین ہلادھم والولابات المتحدة ء و طلبوا مشارکہ" الثروة 
الوطنيه" طلبا مباشرا او غیر مہباشر؛ و غیروا عن رغبتھم ف ادامه” 
السلام و الصداله“. 

وبالجمله"ء قد أقیت ۱۳ خطبه"ٴ فی الکونفرس من ممثلی ٤ہ‏ 
ہلدا,۔ وخاطب اکثرہم کلی مجلس الکو نغرس على حدةء وان 
کانت الجلسات المشت رکە" منعقدة ء حیشثما کون عملیا مند ہ۱۹٣‏ 
وقد خاطب الجلسات المشترکە" فنحو ۷ خطیبا, وھذہ العادة 
توقفت بعد خظبه“ بارنل . ولکٹھا اعیدت ف ۱۹٣۱‏ بمناسبه" زبارة 


“۸ 


الافے* وانھور الر,طنی 


شرشز. 

واما الدعوة لالفاٴ ااخطبه" اق الکولغرص ء پیقدمما رسەیا 
رڈس ےاس النواب ورثیس السینیت ؛ عد المشاورة ەم زعماٴ الاغلبمهٴ 
والاليه ق امحاسبن . وھذا لسر شرف أوٴةۃ ما ٹیکیا ء یقینا لان کثیرا 
من رؤے* الوزارات ورؤسا'ٴ الدول بزورون وانطن حین یکون 
الکونغرس منعقد و لکنوم لا بدعون ااحطاب فبھ. ومن المحال ؛ 
بالقعل ان بعرف مادا عی ال ةابیس اتی تستحدم فی اخنیار ااخطباء ء 
والاےیر,ك لبروتوکول الذی ھو اخذ ببلاطات القرون الوسطی و 
دہلو اه َّ تو توم 

وااعطات للکو ا ات الطیب وسیله" اْتشائی“ ۱: ا 

بعرف ال ی زعماٴ السیاسہ ٭لائس بکی٭ ء وببرزہ ا ی ذو 'وام من غ الُوَرۃ 
ویبضەن لرسالته رواجا شائثعا ٢‏ ومتیح, لہ فرصهّ الاقەذراب الم اشر 
من المشترعن الذین بلکون تنفذ برنا اچ الاسعاف او التطور او 
الدفاع ۔ وعلاوۃ علی ھذاء تنشر الخطيه" کاملا فی ا'جل الکوٴخِسی؛ 
و تذاع بہالردوو و اسیا عادة؛ و تطبعم یف یق اجرائد بتمامهھااوء 
ختصرۂ او مسبوکہ فی الفاظ تخلفہ او یعلق علیھا او باءح الیھا 
یق الملاعظات التحریر4“. فف‌کون لاخطبهہ“ ا نے" دعاويه" فذٔة 
لانشاٴ التصوٹر الرطنی و نشرہ فی الولابات الەتحدة ء ولا توجد ء شال 
بلاوث۔ کبرے یق ٹکیف الستسین لان ناد“ السنن 
الکونفرسیه“ فی ال ستوبات العلیا الەوازئه" بالدق . 


٭ ل. مکلایود 


وق سله“ ۱۹۷١‏ دعا الرئیس روسوات جواھرلال نھرو ایزور 
الولابات ا۔تحدة ء ولکنە ام مبستطم ان بقبل الدعوۃة لان الاوضاح 
ق الھند کما بین نھرو فیما بعد کانت احرچ من ان پستطع ان 
بغادرھا و'ما أعاد ترومان الدعوة قبله نھروء ووصل ال ی اسربکا 
ق , اکتوبر ۹۹ں اآزارة ٹتستفرق ثلائه" أسابیع, وبعد یوءین ؛ 
أقی خطبتہ الإاوئی ء اولا یق ” السیئیت “۶ وثم فی ”' جلس النواب“'۔ 
وکانت ا'خطبه“ مقدرۃ ان تکون '' الخطاب الودید الرئیسی فی أثناء 
اقامعہ, ' 

و الخطباء الڈین سبقوا نھرو حخلال السنین کانوا یعرفرن تعریفا 
موجزا <فیفا شکلیاء فوجدوا أنفسھم فی حاجه" ال ی ان یقیەوا دلھم 
الاخلاق بانفسومء فمثلاء ان رئیس الوزراء کادت آتلی استعەل 
اکثٹر من اث خطب لائبات الدلیل الشخصی وانشاء الصله“ مع 
مستمعیہ قبل ان یتقدم اپی نبحث موضوعہ. ولکن نھهروء قد رسم 
له رس ” السیئیت “' صورة رجل ذی عقل وعجربه“ وذی أخلاق 
عاليه“ وذی ودادء أی صورة رجل ڈی دلیل شخصی او أخلاق 
کامله“, فوصف خپھرو بأنه ” رجل سیاسی ممتازء وعامی وعاام من 
الھند . ومازلنا نطلع علىی حیاته وسیرتہ وخدماتہ لقومہ منذڈ سثٹوات 
کشیرة,. کان قد صار صاحب ڈاندی الخالد منذ مبداء حیاته,. وقد 
عانی شدائد اسجن وھی الٹتی کثیرا ما تلازم حیاة الرجال الذین 
یکرسون انفسھهم لاجل الا۔تقلال وااحریه“ و صالح ارطانھم ؛ وھو 


الا حه“ و الععدویر الوطنی 


الان رٹیس : زراع الیند ؛ وھو منضصف ادرکه بفضل جدارته وخدىاثه4 
وامتیازہ ق حقول عدید,. وحن متشرفون بےشورہ ھنا ؛ و سیسرنا ان 
نشرفه تشریفا بقاہبل ذاك "'. 

وبعد الشکایات فی مقدمه“ خطابہء یڈ کر نھرو أن غرض زمارته 
وخطبتہ هو ان بنشأ تفاہم متزاید بین شعپینا و ....... تلک 
الحانات القويه“ وااخفیه“ أُحیانا تربط بین البلاد ثم یتقدم ای ان 
پزبہل الاوھام سن قلوب المتشکاین ا'عیابین؛ فیو لس متسولا او 
متملقا او عدافعاء ہل هو کفوءع, ۶۶ فانی أثیت هەنا ق رحله“ إاکتدف 
عقل اسریکا وفلبھاء ولاں أٹم أماءکم عقلنا و قلبنا. “ والذڈی عین 
طراز العقل والقلب ماکان الاهمال؛ لان مادةۃ خطبتہ تستکشف 
الافکار و تتبع المنطق السلیمء ولیس نال شیئی من اللجوع ا ی 
القلپ ء ا ی العواطف, فھکذاء یطیع نھرو املاأت ارسنطو بالاطلاق ء 
معالجه“ المصالح الطئفيه“ علىی نحو غیر عاطفی. 

ویستعمل تلمیحات مل دلالات عاطفتهہ مثلا الماعه ا ی آباء 
اس یکا الؤسسین ولکنه بوازنهہ باشارتهہ ای اب الوطن الہندی ؛ 
غاندی ؛ لیظھر الإساس الاخلاق المشترك بین الیلادین ء ولینشی“ 
تصوبرا مقبولا علىی نحو زائد, وعلاوۃ علىی هھناء منالے اق خطہعہ 
عبارات ذات صفد“ شعریه عمیقهء مثلا لما بامح ای واشنطن ء 
وجفرسن ولینکن فیقول إن ” علینا أُن نقتبسں شیا من النار اٴتی 
اتقدت ف قلوب هؤلاء الذین کانوا حمله“ مشاعل الحریه"ء لای ھذا 
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' ََ 
ابلد لاط؛ بل لم۔ یع الەالم ۔, ۱ 
وق ھذہ انفقرةٴ ‏ کعا فی ا۔كنه۔ آخری نشھهد کیمیاء نیرو 
المتمرة الفذة الٹی حول بھا اغجازا خاصا ای برکه" شابلها منح 
للشخص فضلا اومع . ھذا یبدواٴ وقا ۔وغیر خاص یق خطیے اقل 
ممنكده کفاعة فى الدلیل الإآخلاقی: وأما لاوڑوء فذالك 'عتراف 
'الامنحقاق العمیق سن عند,. ۶ : ' مت 


< ویتوع عذ الثناع باشارةۃ ا ی غاندی فی شب لفغه“ نورانیه, 
'' ناد ہی اچند قد ظھر ق جلا ھذا رحزہ حثنا ءبی مساع 
غظومه"ء ویذکرنا دہ ل العکر والععل لابد من 'ن لاینتصلا 
من اعیدا لاحلا ء ون طریق الانسان ا۔صحیح هو طربق اصدق 
۔والسلام ۔ ودعوناء أباوطنا تحیلا لھ ومودة؛ ونترحه“" ھذا ان 
نورو.اکد علیەساواهە البلد من اؤا۔اس مزید التا کید ۔ 

بر ا و پیر ھذڈا النحوء ببسط نارو اٴموازنات ۔الاخری : (م) ان 
تل .ن دمتور اولایات المتحدة و دسٹور الوند یافل انفس ااحریات 
افرديه“-- ق لفه" متشٛاھە" ق اکثر ؛لإآحیان : :.م) ان الولایات 
المتحدة تنتھی ای انقید الاوروی القدیم : و×ن اھند آنتمی ای 
التقاید الؤّسیوی الاقدم: (م) الت اولایات: المتحدة اسعفلا لھا 
جیشیاء وحصلت الیند علىی استقلا لیا سلیا,. وینتھی نھهرو من 
ہذہ الۂاط ا ی تنیجه“ لامفر منھا ھی '' ان اآھندء ولو کاات حدیثه" 
یق السیاسة“ العالميه“ ....,.,.,قدومه" ف الفکر و التجربھ"ء وقد 


لن ْ‫ ٴ ۴ 7 یی 


ری 


7+۹4٭- 


اللفےڈ و الْتصوبر الوطنی 
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٠+ 
7 ٭“‎ 


سافرت ق مغاحرهرة الحاة عبر اقرون غیر المطروقه*“““ وانھا مم 
ذلك مکرسه“ للسعی ق تحقیق مطامح الانسان العصری الشرعیه“.۔ 
-. ان المصلحه“ الطائفیه" التی بؤکدھا ارسطو بہسطھا. نھرو 
ہسطا زائدا, لما یعین۔مشاکل الھند و منجزاٹھا تعیینا حقیقاء ویؤکد 
اصلا میا تا کیدا حکیٹاء ۔شثلاء ان النظام . العتیق من امتلاله 
الآإارض بستبدل ق اسرع, وقت ممکنء ومستوبات العیش تٹرامنم 
والفایهٴ ھی : ان برال ہڈا الفتر :بانتاج ل]کہرء ئاتوزیم اعبل 
وترز٭“ أفضل ء وصحہ“ أجسن ۔ فالعنصر الھام ھا هو ''الدسیبی“؟ 
اکبر؛ اکثر؛ أحسن وکل عذہ الامور لا تزال تنعل ء ولا تزال 
سی ۰ 
و ٹنتچ استحابه“ من الستمعین وسائل لغویه" متعدد8, و 
باشارتہ ا ی ان 'لدستور الھندی مشکل علىی نموذج. إلدستور الاسیکی ؛ 
وعترف نھرو بالمح کاۃ :و ھی ما وسفھا أرسطو ۔کعاطپه“ طیبجه“ ومیزة 
۔الرجال الاخیارک؟ واذا نطق :المبدأ ان !ٴ الاعتماد علی النفس ھو 
الشرط الاول لنجاح وطن“ لیس اقل ا بشترط لتجاح فرد ''ەکان 
پسپہک ىا فال البطل الشعبی الس یکی؛ ہنجمین آرانکان ؛ ق کامات 
اری؛ ویکرر ما یبدو عقیدة من عقائد ااحکم الشع یه" واکتب 
ٹھرو فی ۱۶۶ کتشاف الھند  ''‏ و۔ن الصعبم ان :ھدرك معنی کلمھ* 
قدیمه" او ترکیب قدیمء وٴاصعبي ذننەءان پدرك روحه ۶۰“۶,. ولکنہ 
نفسہ قد نجچ ی ادراکە .ببراعه“ کامله"ء ۱ 
و وہ ات ےوک وگ 


ۓ 
ہے 


- لم مکلیود جم 


الاقوال. المأثورة ھی من المحسنات الشی تەیز وب نھرو, 
ونتضەن خطبته للکونفرس کثیرا مٹھا ع ” وسن التفاھم ینبت تعاون 
مثمر ۶“ والانتصار .پدون ارادة لاسلام لاہای بنتِحه"۔باقیه“ '' حیئما 
نکون الحريه“ معرضه للخطر او العدل مھددا لاتکون ےایدین ۶“ : 
وا!االقوة الستخندهٴ لاہد من ان تکون کافيه“ لغرضها؟؛'ء وعن 
الاقوال المأثورء قل ارسطو: '' جب الناس ان یسمعوا ما یعنقدون 
من قبل فی بعض المذاسبه" الخاصه مصوے' فق کا.ات عاء٭ 7 
فائدتھا الاخریٰ والکبری ھی انھا تکسو الکلام بصریفه" اخلاقيه, 
وھذہ الخصله“ٴ موجودة فی کل کلام برمی بوضوح ا ی غرض أخلاق ء 
فالانوال المأثورة تنتج التائیر الاحخلای دائما, لان المتکام؛ حین 
ینطق بھاء یعلن المبادی الاحلایه" اعلانا عاما. فھکذا ان الاقوال 
الہأثورةۃ اذا کات سليمهء تعطینا انطباع الصیفهٴ الاخلاقیهٴ التی 
ہی فی المکلم بھا, '' و بامتداد ھذا المبدا ٤‏ یمکننا ان ننقل اطباع 
الصفه“ الاخلاقيه" ھذا ای البلد او القضيه“ التی یمثلھا المتکلم . 

وی الاستقلال وما بعد کتب نھرو: ”ان السیاسه" الخارجیه“” 
حصیله" السیاسه“ الاقتنصاديه و ا ی ان تطویر الھند سیاستھا الاقتصادیه*” 
بوضوح ؛ تکون سیاستھا الخارجیه“ خامضه وناقصه*" ا ی حدماء 
و ٹکون تائهه" ایضا,““ فاذن ؛ لیس من العجیب ان معااجه" ئھرو 
لاڈؤون إلخارجمیه“ مصوغہ“ ف الفاظ غامضه“ وان لم تکن متشاہبهه” 
او متضاذۃ, ویقول نھرو ان اغراضی الھند لیست '' الا حمايه" 


لے 


الله" و التصویر: الوطنی 


السلام العالمی وتودع الحريه“ الانسائیه“ . وقائیدا لھڈا الادعاء 
ضیف قائلا: ” ان الھند کات نوم مجااب السلیم خلال 7 رخھا 
ا طوبل ء وان کل صلاه بدعوا بھا الھندی ء؛ ختم باہتھال للسلام . 
وانه کان من الھندء ھذا البند اقدبم والناشش معا ان مهانےا 
غا:دی نوض وعلما اسلوہا للعمل ای ٢ن‏ سلمیا ؛ ومم ذالك فھ لا 
واحدث النتائچ التی سانقاء لاال ی الحريه“ فقطء ہل ایضا ا ی 
الصداله“ مع اولكغ الذین کنا اصارعهم حٹی الا۔س, '“ 

فھکذاء؛ تصور خطلبه“ نیرو الهند کبلد قدیمه“ ہل نائههھ ؛ 
لتبرة بل متحسنه"ء مزعحہ* بالمشاکل ا کہیرة ہل معالجه لها 
با'عزم ؛ متعھدة بالسلام ؛ بل صممه“ علی مقاومه" العدوان . وف 
طمات اخری ء تظیر ق صورة بلدڈی تراث ریف واھہدابں ےودة؛ 
وذی مبادی اخلانیه" وأحکام سلیمه"ء وذی سیاسات عاقله" وعزم 
رامخ ۔ : 

و بعد حًمەس سنوات من نطاب نھرو للکونفرس ء المی الد کد.ر 


سر ہی راد ھا کرشئن رس ”'راجیسبھا؛ (غاس النواب) الھندی خطدهہ“" 


یق االسینیت' للولایات المتحدة بمناسبه“ اھداع مطرقه“ عاحيه 
لتستبدل المطرقه" التی کانت تستعمل منذ ۹ہ۱۷. وعرف 
الزاثر بمەحرد الام و اللقب والنعت ؛ 'أحد عاماء العالم الکبار؟. 
فالی خطبد“ قصیرة تلا؟م مثلا قوسیا غیر۔یاسی . 


وق لفه" مِتزۃ بصفتھا الحکیمە"ء و جمال إلقاء ھاء و توازن 


ری ل مکا۔ود 


صماغٹھاء مجحول الملاحظات المبتذاہ* السیاسبه“ الی تصورات 
فاسفيه"؛ و بظھر بالدووله" ادتمامات خلاقیە" کمابفعل نھرو: نحن 
لدرس أن الحریه“ السباسیه" لیست غايه" بڈاتھاء و انماھی وسماہ" 
ای امساواة الاجتماعيهٴ و العداله* الاقتصادبه"ٴء ' نحن اعتنی ؛ 
لا باغراضنا نقطء بل بوسائلا ابضا“, 'علیا ان لا نقطم ااعقہ 
بالسبفء بل لاد من ان بکون لنا الصعر علىی حلھا ۶. وقولہ: 
'واورو جدنا الخیبه" فق عاالكتنا لامتبدال ا'قوۃ بالاقناع ٤‏ وامتبدال 
سپاسهہ“ّ اقوة ہسم.‌اسه" الا ءوۃ ء فاننا مقتنەون بان الا نھزام الما بکون 
مؤقتاء لان الصلاح مساصل فی طببیعه* الاشياء؛ وان الرحمهٴً 
والحب متعدیان کالقساوق واابفضم ۶, بعجر ا'اخطیب ء کنھروء ءن 
اہتمامه بااقضایا الفلسفیه* الإ۔اسیه" اکثر ۔نه .العصبيه“" او الفرقيه" 
او الدنیویهَ . 

وا تدم بتبین ان التصویر الوطنی الڈی او جدته الخطكۃ ن 
الھندبۃان اللتان ألقیتا فی الکونغرس لاولایات المتحدة ابجایٰء فھو 
تصویر السنچن والتحربه" والحکەٴ"ء وااعمل والتقدام ق جمھوربہ" 
علعالبه" دبموقراطبه“ سلامیهٴ, ہا 


۱ سر 
2 


تعریب ای , کی . احمد کني 


لی 


می لیر لگررلہ عریاقوفی 


ان کامە“ فولکلور تشمل الروایات ء القصص الشعبیه"ء ااخرافات 
الشائعه“ فی الجماھیر ء القصص الجنية" ء تقالید المناسبات ؛ الالعاب 
النقلیدیہ". الاساطیر و الرقصات الشعبیه"ء الامثال والحکم وکذاك 
الفنون و الحرف الشعبیه“ , و ہذہ الکلمه" التی تستعمل ہصفہ“ أعم 
بمعنی المنتجات التقلیدیه“ و أُصوات الجماھیر لہا تکون عجیب. 
حتی الاربعیات من القرن الثامن عشر المسیحی کانت مجموعه" التقالید 
الشعبيە" الغیر ۔سجله“ والمنتقله“ سن جیل ا ی آخر تعرف ہہ ''الماثر 
الشعبیه““۶. ولاول سة ف عام یہ ؛ استعمل خییر ماثر انُئلیزی 
المسش ولیام جون :وماس مصطلح اولکاور للتعبیر عن التقالید والعادات 
و المعتقدات وا قعص والآغانی والامثال وغیرھا للجماعم . 

ان الکامه" المرکبە“ الفواکلور منذ أُن اختیرت من قبل جمیم 
لغات الاقلیم الاروی واسیکیاء أصہحت لتعہر عن القصص و الآغانی ء 


۷ء 


۶ 


سہے۔ 


والخرافات و الروایات والامثال واللغز الشعبیه"ء وکذالك الاسالیب, 


الاخری للتعبیر الفنی الڈی وسیلتہ ھی الکلمات الملفوظه المنطوقه" 
والتی مادامت ولاتزال بالتقلید الشفوی. وقد أصبح أصحاب الفولکاور 
اخصائیین بائفسہم عندما ٴبتت اھميه" علاقه" الفولکلور مع الۃاریخ 
والفلسفه" والائنوغرافیا, وف الوقت الحاضر هناك ثلاث مدارس 
للفولکلور : المدرسه“ الہندیه"ء التی بدأت فی القرن الماضی مع 
الدراسات السنسکرتقیە” والمدرسه الانئروبولوجمە" التی عملت 
ہصفه“ اکبر فی الءیدان الہندی الام یک ء و مدرسه ارناثومبہسون 
للفولکاور التی أساسہا الفولکاور الاوروی . 

ونظرا ا ی أن الفولکاور بتبع النظام العلمی ویساعد فی تنوبر 
ماضی الانسان تظہر أھمیٹہا بوما فیوما بالنسبہ“ للانظمه" الآخری ء 
و لذلك فان کلمه" فولکاور تستعمل لکل من ھیکل الروایه٭ (التی 
کانت قبل ذلك غبر مسجلہ") و دراستہا العلمیة”؛ ون ض٠ن‏ عناصر 
الفواکلور القثصص ؛ سواء کانت ہشکل الروایات وااخرافات والاساطیی 
والقعصص الجئیه" والحکایات النادرة ء أم بشکل الاغافی الشعبيه“ء 
تعتہر من قبل اُصحاب الفولکلور ذات اھمیه" أساسیه"ء وکما وصف 
بعض ال ؤلفین فان '' الفولکلورھی أساطیر الاجبال “, وقد أوسم 
ماکس مولر ھذہ الفکرۃ قائلا بأن الاساطیر و الفواکلور ھی ذخیرة 
أثریه" داب دیئیە" استعاریه“ تتعلق بعبادة الظواہر الطبیعيه ء 
وقد ادعی السید جینغی المترجم الالمائی لکتاب '' بنجا ڈانترا “؟- 


2+]. 


ؤمات دھار 
والڈڈی یعبتر آمعد الەؤسسین لعلم الفولکلور- بأان ه:اك مبدا اساسی 
ھندی لمعظم القصص الجليه“ , وکڈالك هنالكه فکرة بالغه“ للاستاذ 
بیٹفی کومار سرکار أُن فولکلور الہنادك لیس الا تکییف معتقداتہم 
الثقافیه"“ ال ی موادب واستعدادات الجماھیر ء وان الرغبه“ البوذبه“ٴ 
ق بیان القصص التی تبدو یق قصص '' جاتکا“' کانت تسویه” ہین 
الدین الاعلی و المعتقدات و التقالید الجماھیریہ“. واذا کان ھکذاء 
فان الفولکلور وخاصه" ى شکل القصه“ توجد نی جمیع البلدان بعین 
اعتبار عدد السکان فی کل منماء 
ومع أن فولکاور أُسیا قد جذب اتمام العالم به بعد قترة طوبله" 
من فولکلور اوروباء ولکن ما وجه انظار علماء الفولکاور الر ہین منذ 
الہدایه“ کانت عذوبته المقارنه"ء وکیف ازدھر مشل الفولکلور الافریقی 
فی التقالید الشفویه“, وکڈلك هنا میزة اخری للفولکاور الاسمیوی 
وھی استثناعہ العلمی من الفوضی و اامعاف والضیق ف افق التفکیر ء 
وان الاحداث الوحشیه" التی ھی مفرطه" فی قصص أساطیر 
آسپانیا وایطالیا وفرنسا وروسیا وبلاد أوروبا الاخری لاتوجد ق 
الفونکلور الّسبوی ء وان تجد هناك بعض انواع الوحشیه ف بعض 
القصص الاسیویه“ فھی لیست الا لاہراز رہوز بغیضه“ تمثل الشرور, 
ومع انسجام واسع عبر القرون یقدم فولکور الہند و آسیا مزیجا 
رائعا لاثراث و الثقافات المختلفه" المتنوعہ" - ومع ذالك هناك عناصر 
مشت رکە" فی الفولکاور الّسیوی الفاتن الساخر مع تعدادہ کما أن 


۰۹ 


الفولکاور الہندی الاسموی 


میزة خاصه“ للفولکاور الأہیوی والصمنی والسہوی الاخری ھی 
مووقیتہاء وسع أن الفواکلور الصینی پیعتہر أقدم الفولکور؛ لعله اکثر 
مووقیهَ فى العالم. 

ہناك دعاو هندیه“ أیضا پقدم فولکلورہا ۔, فان کتاب 
'' کشاساربتا ساجر““ ''مجر القصص المواج الذی کان قد ألفہ ق 
أوا۔ط الترن الحادی عشر باحث کشمیری المسٹر سومادیفا ؛“ ھو أ کبر 
مجموعة للاصص ف العالم؛ وھہو بشمەمل ہم قصة؛ وینقسم ق* 
فصلاو ںہ فصلافرعیا“ و حجەه بساوی بضعفین لمجموعة 
''الیاد)' و ''اودیسء وقد أصبح ھذا الکتاب ””کثاساریتا ساجر“'۔ 
بواسطة مجموعة أخری من قصصہ المنتخبة '' بنچ ڈانتراە“ ااتی 
لقات الی عدد من لغات العالم ۔-- مأخذا و سصجعا للقصص الشعبیه" 
ق جموم اللغات الہندیة ؛ و ان المسٹر سومادیفا لم یکتب من جدید 
کتابا کشمیریا اندم ( بریہات کشا منجاری للسید کشمیندرا ) فقط ء 
ہل شکل سن جدید عددا من قصص ''جتا کا“ یق مجموعتہ المختارة ء 
والم یکن طرازہ حدودا بتصویر وادی کشیر وحدہ ہل یشمل صورا 
مثالہا من المدن الہنديه“ الاخری مثل '' باقلی پترا “؛ ٭مائرا“؛ 
کاسامہی “۶ ۶اماوتی ؛' وغیرھاء وقد اختار وجهه” نظر آسیویهٴء 
فذ کر سة بعد اخری '' توروشکاش ۹ '' بارمکیاس ۶“ '' ڈاجیکاس ٠٦‏ 
و '' پایا اس“ , وان عددا من الآأ۔اطیر تبہدی علامات الاثر السلاقونی, 

ان التقالید الادبیه“ ( بما فیا الشعبيه") للفارس والہند 


ہی بوطه“ الما الہندی الاوروی ء وان دعوی السید و جریم بأن 
الفولکاور یشمل میراا من ذخیرة مندیه*” اورووە" مشتر کە" للا۔اطیر 
لم یکذب حتی الآن مع الاختلاف فیچاء غیر أن الدلائل تشیر ای 
ان المرجم کان الہند,. وف الہند نفسپا کان هناك نفاعل ء وعلىی 
الاخص ف الہند المتوسطه" والجنوبيه" بین الوسائل الدراود یه" والوسائل 
الغیر ھندیهَ - اوروبيیه" الاخری, وکانت الءەواصلات تکون شفویه" 
ای حد کہیر. وکانت ھذہ الععليهَ من التحویل الشفوی قد توسعت 
عبر القارات, وکانت القصص والحکابات بسمعہا السالحون من 
التجار والءبلغین أو الەقاس بن السیاسیین ویروونہا ف البلاد البعیدة , 

وقبل أن یبلغ شنجیز خان و جنودہ قعحص الہند والمشرق ا ی 
البلاد الغربیه" کما فعل الا۔کندر و الیونائیون قبلہم اطلع العرب 
والفارسیون علی کثاسارتیا ساجر ؟“؛ وبنچ تانٹرا و '' جتاکا “و 
ہلغ چا ا ی الاترال, وقد نقات ہذہ الحمولہ“ٴ الشمینه“ من أسواق 
استنبول ای وبٹس وئیبلس, و یقول عالم الفواکاور الاس‌یی المعروف 
السید شتیش ٴومبون أُن '' کثااربتا ساجر “' و ”'جتاکا“' تبدی 
ثرھا یق ادب أوروبا فی العہد الہتوسط ء وق اغلب الاحوال بطربق 
توسط العلماھ الیہود. وکذاك فان قصص ” بنچ تانترا“' ذکرت 
بم‌ الدواریخ والاہمکف“ المتعیئه“ عندما نقلت ال ی اللغات الفاردي" 
والعربیہ“ والیونانیە“ وتقالید أوروبا یق العہد المتومسط. ولذْلك فان 
الخیال الم رکزی فی عدد من قصص '' دبکامیرون “' للسید بواکیسیو 


الفولکلور الہندی المتیوی 


أصله فی المجموعه“ الکلاسیکیە“ السید سومادیفا , و ذلك سفرة غربی" 
من التراجم الاصلميه" ا ی اللغات العربیه” والفاوسیه“ والت رکیە"ء 

وسن المعروف ان عددا من الافکار الرئیسوة فی قصص المملکه“ 
الحیوائیة انتشرت فی الشرق و الغرب کتابیا و شفوها مثلا ماحذ 
القصص المعروفه" للسید الیثوب هو ””ھتوبودیشاە' مباشرة أو ہواطه" 
العرب , و ان تنقل الفولکور ا ی ااجہات الغربیهّ ۔- الشرقیه” یتضح 
من وجود اسلوب قصص السید ابوب نی القصص السنسکرتیە و 
الفارسیه“ , و أسا ف الشرق البعید فیقول السید ب؛سء روی شودری 
ان عددا من القصص الشعبیه" ی ٹائیلاند التی لبدی حکمه و 
ذکاء البراہمه“ و العلماء الہوذھین مشل أعمال البطل و عاقبه" التاجر 
الذی البالغ ورای" الەمخطأ وسخاوة الماك و غیرھا ماخوفه“ من قصص 
””جاتکاٴ؟ کما أنْ عددا سن القصص الشعہیه“ ى تائملاند و اندوئیشیا 
اس پا علی '”'راماینا' الذی لم بزل وسیله“ للائر مع کتاب 
''مہاہہارتا“ . ۱ 

وم التجول فق جہات مختلفه“” فان عددا من القص الشعبیه" 
والقصص ااجنيه" و الاساطیر و الخرافات فق طغلبائن مأخوذة من 
اُسپانیاء غیر ان هناك ما یبقی من الفولکلور الداخلی کما ہو ی 
البلاد الشرقیه“ أو الغربیه" الاخری . 

ان تجول السائحین و المتجولین المعروفین و الغیر معروفین فی 
العہود القدیےدٴ و المتوسطه" قد ادی الی تبادل و اختلاط الآ٘داب 


1۲ 


سوسثات دھار 


(ہمافیچا الثقافہ“ الشعبیه“ و الفولکلور) و الفنون و العلوم . و لم یزل 
هذا التفاعل یلمح و بستمر و یرافق ععلیات المہاجمەٴ والحروب . 
و ذُلك قد زود الذڈھن الہندی المتفتم بالخرافات الیونائيهٴ الغیر 
اخلاقیه“, وقد تشرب الیوانیون حُْلال عہد الاسکندر و بعدہ أساطیر 
و قصص الہند, 

داخل آسیا کان المتجولون مسؤلین لنقل الاس۔اطیر والقصص 
والفولکلور الاخر من بلد ای اخری کما ان الراھبین البوذ بین (ولم 
تکن ففه منہم من الکشمیریین) والسائحین الصینین قد نفذوا ا ی بلاد 
آسیویه" مختلفه“ و ربطوا الاداب والعقائد لجماہیر آسیا. ومن المواد 
التی توصلت ا ی الصین وجدت هھنالكد بیثه" جغرافیه* سائفه٭, وقد 
سجل افکار الفولکاور الصیتی بعد مآت من السنین قبل أن ظہرت 
کعابیا فی أوروباء وسن الممکن ان کانت القصص والمواد قد ضاعت 
بعض ٹکہتپا الاصیله“ فی عمليه" التشکیل من جدید ء ولکن الٛساطیر 
والتصص الآخری حصات على ابعاد جدیدة ولون علىی لم یکن غیر 

ان القصص الشعبیه" ھی أھم عناصر التقالید الشعبیه؛ وف 
الواقم ھی فرع الفولکاور الڈی لہ أھميه“ أساسيه عند علماء 
الفولکاور . وان ھذہ القصص التی لجا شعبیه“ فی جمیع مناطق الہند 
و آسیا یزید قدرا سسثولا من الاداب ف جمیم اللغات ؛اللغات الەحليه“ . 
جد فیا بعض مواضیع مشوقه ماھی مشت رکە" ف القصص الشعبیہ” 


وو 


الفولکلور الہندی الاسیوی 


9یا و الشرق والغرب , 

ان ساسله“ قصص علاعالدین الجاذبه“ لہا بعض أشکال 
مشوقه“ فی قصص آسما کما أن هناك قصص جنيدہ" طیبه“ وسیثھ" 
مشاہھا تید فی مجموعه“" السید جریم فی قصه* ”' الارض المعدومد" ““ 
التی ثقع فیچا جمیع انواع الواقعات الغیر طبیعیيةٴ . وقد برتبِك فیا 
سامعہا أو فارئہا للحظہ*ء ان الانسان السعید ؛لمٌی الظل عليه 
''فوئنکس ۶ طبر السعادة وحسن الحظ الڈی لە امتیاز وشہرة 
کہیرۃة ء ویسےمیہ العرب بالعنقاء و الصینیون ب اافنچ ھانچ ؛ والہنود 
ب۶ ہما ؟ٴ' کا وجد بعض علماء الفولکلور شہپا متازا بین ''فوئٹکی؟“ 
و''جارودا ؛؟ (فی الاساطیر الہندوکیە" والاندولیشیه") ؛ وان طبرا 
حریبا آخر ۶ ف'ؤل “' (المتفرد السری الڈی تعتبر ابیاضچا ثمینه" 
الغایه") پوجد أیضا ف القصص الاسیویه“ (ہما فیا الپندیه") والروسیہ" 
و اللمائیه” و الفنلائدیه" ء وان اللغات التی تنطق بہا الطیو رکواسطه" 
لتحذیر أو الەمشورة آر النکہن ھی أیضا شی*ٴ مشترل ق القصص 
انعربیه" و الہندیه" و بعض القصص الإٛأسیوبه" مثل القصص الا سلیند یه" 
والکیلتیکیە" فی الغرب . ۱ 

ان التنین أیضا مشترلك یق قصص آسیا و أفریقیا واوروباء غير 
أن هثاك فرق فی الدور الڈی یلعبہ التنین ى القصص الاوروبيه ء فاله 
ہاب و پقتل ؛ غبر أنہ بعتہر یق القصں ااعبینیهَ والتائیلیئدیہ" 
والاندونیشیه"“ و بعض القصص الاسیویە" الآاخری بشیرا بحسن الحظ 


سومنات ددار 


والسعادة. وان المخلوق المرعب المہیب مکارا (نصفہ طھر و صف* 
تەساح) وضع ف أشکال اخری أیضا مثل نصف الظبی وصف 
السمكغ - س کب الألہه" فارونا وفنو۔- حیث انتشرت الاساطر 
من الہند مم تائير علیىی ا'۔عتقدات والفنون الشعبیه“ ای أُنءکۓە"ٴ 
بعیدة مثل جاوا ومنغولیا والصین ومیک5سیکو ایضاء 

ان الأاغانی ال عبيه“ و ا'قصص ااحئيەه“ والا۔اطیر والا۔ڈال والحکم 
و الاغز ال٘۔.ویە" والاورویه" ااتی تمثل العبقریه“ الشعبه“ لہا آفکار 
وعناصر مشخرکه" اخری أیضا من اممکن أُن کانت الظاروں 
الانساليهٴ الإٗاساسیه ” مائلھٴ فی جمیہم العالم ؛ ولکن أتکال و دواعی 
القصص الشعیبهَ و ا'خراۂ ت ء و آغانی الرقصات مختاف حسب بیدات 
الشعوب و أسالیب حیاتہم واملاقہم ء فتصص الابطال والمحارببین 
لہا أشکال ختلفه“ فی آسیا و الشرق الاوسط و أفریقیا الشمالیه٭ء وان 
قصص الخیاط الحطاب الصائغ الڈی بل الغزة التی لم بتدر أی 
واہد علی حلہا وینال جائزة ةوجد ق قصص ملائُشیا واندوئیڈیا 
ومصر و'ہران رالہند و باکستان والقدص الإآسیویه" الاخری . 
و ٴذاك فان قصص ماك مثل ٭:تم ١اطائىی‏ أو ھاریش شندرا الذڈی 
لایمتنم عن سخاوته واحسانهہ حتی ىف ظروف قاەيهٴ للغايهٴ توجد ق 
القصص العربيهٴ و الہندیه“ والفیتنامیه" والأسیویه" الاخری بالاضافہ" 
الی القصص الاوروبيه"؛ کما توجد قصص لصوص أُبطال مل روبن 
مود یق القصص الدرافیدیه" والکث ہر ی٭" والاندونیشیا و الافغائیه* 


الفونکلور اہندی الأ۔یوی 


والیابائیه“ و الصبنیه" وااسیویه“ الاخرا.۔ وھکذا بجد ٠‏ أعرف“ 
(أمبر اللصدوص فق بنجاب) نظمرا پیر واحد فی القصص العربيهّ 
والت رکیە“ ۔ثِل نظ ثر قے٭ علی باہا والاصوص الاربعین (الف لیلهٴ 
وليله“) ی القصص و الآغانی ااہند یہ" و التبثيه" و الصیلیه“ً 
والتر کیە" و الي'بانیه“ و الاوروبیه“ واسبکيە“ الجنو مه" ء 

ان القصص الحيە" المذکورة اأعلاہ أیضا شیثی مشٹرلك ف 
'' الجەال النائم '' لاغرب ؛ ونظائرہ الاسبوبه" ق البابان وکوریا و 
الہند و قیتنام و ہورما وسری لانکا و غیر ما : و یجدر بالذ کر ان الشغرق 
کان یعتبر حتی أواسط القرن الۃاسع عھر أرض الخرافات و الڈصص 
اجنیة . 

غبر أن بعض التصص احتيه" الشرقیه" موضوعه“ مثل بعض 
القصەص الحنیه" المعروفه“ للسید ھ :نس اندرسن التی اخترعہا کما 
اعترف بافسہ ,. ان العرافات (العجائز اقبیحه" ) ف القصص ا'چندی٭ٴ 
والملادُشیه“ والصینیە" وا ڈائی لازدیہ"ٴ والافغائیە“ و العراقية“ٴ و الئیباليه” 
والاسمویە" الاخری بقدرن علی ان بلقین ' عینا ح.یثه“ ٠ء‏ کما أن 
فکر , استعمال الاموتی لاتعبیر عن الخشونه٭ والاستہزاء الشری حتی 
ال حد القبر او ااءحرفه“ توجد یق القصص الٹ رکیه" الادرانیه“” 
والۃثیلایهٴ والمز:دیه“ٴ والإاسیویە" الاذری ء والبلاد التی نقلہا الیجا 
المہاجرون الہنود مثل ماریشیس و فیجی و جومانا و غیرھا بالاضافهٴ 
ای القصص ال۷ اروبیە" والافریقیهّء 


٠٦ 


شومنأت ذھٰر 


ان الْثناسغ وألتقمض والتحولات الآخری ۔واء کانت ااسانیھٴ 
ام حیوائیه" و الموضوعات الاسطوریه" ام اللاحيه“ ھی عنصر مشترلد 
آخر فی بعض القصجص الاسمویه* والہند یه ٭ ۔-۔- الامریكیە" الشماليیه*" 
والہیک۔۔یکكيە" ؛ وان التحول بنفسه ھو أاس قدص ''۔وان مہدین)“ 
ف ٥4‏ ءکء۔اریتا ساحر““ ففیه ,تحول عذراء حدباھم" نصەهوف انسان ‌9‌ 
نصف فوق الطبیعه“ من صورۃ ہا الفائفہ“ اجعال ا یی شکل انسافی, 
ومن المشوق ان نفس 'لشکل بوجد یق آ۔غخریلاسیا (ق أساطبر 
الابران وسری لانکا وا(اصن والیابان و ۔لائٔشیا واندوئیشیا وآسھر پلیا) 
واوروبا وافربقیا, وکذاك فان ھناك تکل آخرٴں التحول بنفسہ 
ق القص الہندیه” والاسویه" الا ہْری رو ذالهك ہا ان بطل الروايه" 
پلیس قلنسدوۃ کی بی نفسهہ سن أءین الآخرین من اأجل تنفیذ خططہه ء 
وع علمه بان الذھن الانسانی یمیل ای الغرائب و المعجزات بسط 
السید سوہادیفا غرائٴڈب و لوقات فرق الفطرة ممل الخیل الطائر 
والبقار السحریه“ والشأة اکاھ٭* وانسان النار و انسان المواء 
والافاعی الضاحکه" و نثاہا ‌ وحعل میم انواع الہولات والعفاریت 
والہامات والغول ق قصص ' ککاساریتا ساجر؟' کی یقود حعب 
الاستطلاع الانسانی للغرائذب و المروعات, 

ان الٗ۔اطبر تعتبر و جہا للقصص الشعببد" التی کانت تہم 
العالم ى العہد الەاضی قبل الظروف الجدیدۃ, وان قصص النجوم 
والکون تمائل الفولکاور الاسیوی والیونانی و المصری . وان الەمائله“ 


ل۸ 


الفولکا:ر ا'ہندی الّ۔موی 


نندو أ نثر فی التصص المندیه“ وأ ءِنائٔیذ من هھذا النوع اوذٔاہ 
لان الاسکندر کان قد اقام رابطه“ مہاشرۃ ىین الہند والیونان ؛ ومن 
قصص النجوم بمکن نعرنه" الکثشیر من اافکار والساطیر الدینیه: 
للانسان الساق الڈی أحدث قصص الس والقمر ایضا. وبقول 
علم الاساطبر الہندوی أن الالاء ۂ؛ نو ہر مظہر من سظاھر 
الشەس عندما تعبر السماء ثلاث خطوات کہیرة کل یومں و توجد ق 
الصبن والیابان و کوزبا غخصص مائله حول القدر المطدق الملك”ً 
الشسر الہ السموات وحاکم لافلاك و جمیع ا'نجوم, 

ان لإ۔'طى المتعلقه بلافاعی التی متوفرة فی فولکلور آسیا والشرق 
الاوسط توفر شکلا مشغرکا آخر ہ ففی الہند بختص الافعی (ناج) بالتحصص 
الکشمبریہ" و الب غالیه ء وق قصه٭ٴ کشبريه“" عثلت تتزوج الامیرة 
اھمال“' اءیرا غنیا ” اجراما“ بدون علم من أنھ أفعی نی 
الاصل الذی نشکل بشکل انسانی علىی '' تیرافرما “٠ء‏ وسوف یتحرل 
ا ی ھی عندما یدخل ی الحبالهٴ اتی لە فیما أزواج من الافاعی 
ق قصر حت الماء, وق قصهٴ میزویدةٴ بتعایش انی ہم بنت 
فیقتلہما أبوھا سن شدة السخط. 

یر أنه ف بعض مناطق الہند یعتبر أُن العاہدین یعملون تحت 
الہام من الاله الافعی وان عبادة الافاعی توجد فی آسیا و آفریقیاء 
وکذاك فلیس من الغریب وجود معاہد الافاعی وقصص عبادة الافاعی 
فی پینانج (ملائشیا) التی قتوفر فیا الافاعی و الاصلات ااحيه“ و 


٠ھ‎ 


اُلفولکلور الہندی ال۔یوی 


ہاب مٹہا و ان العطور و البحور التی تحبجا الافاعی تحرق للا و 
نہارا نی المعبد الی یقع علىی قمه٭ٴ جبل . 

ان أسطورۃ ''کایاناج “۶ الافعی الخبیث ۔۔۔(تذلیل کالیا ناج 
ہأیدی اله الہنادٰك کردندہ) لا توجد ق الوقت الحاضر ی ٹائیلاند و 
اندونیشیا وکہبودیا ودول آسا 'اجوببه" الاخری فحسب؛ بل 
انہا حزع من انفوٴکاور لنقلیدی لائرلیند؛ وقد اقام علماعء 
الو کاور راطه” .٭.ن ۷ لیاڈ:ج؛٤‏ و ”'التبن'' للسبیر جورج . 

ان معظم العناصر المممهٴ لاف لکلور ۔ انقصص الشعبيهٴ و 
الخراۂ ت والفسص اجليه و الساطرو لآغانی الشعیبہ فی اسا 
تیدی عددا من الاويه لمشترکهَ وماھہو ا.صحرح منمھا بطریق 
اا شُوء أو التفاعل و کذلك ضرورة تصنیقہا و الحفاظ ناامواد احوئثوقه 
با تعطاق على أوجه الفولئاور الآاخری أیضاعلی حد سواء . 


تعریب : ساجد محمد میان 


۹ 


ہیی فسنسد‌رسم المصفرات المَوف 


ان الفن الھندی لە تاریخ طوبل ومشرق ؛ انه محتل ہکانا 
قریدا فی الرسم المغولىی ء ان نشأً بعد فترة مضطربه" غجر مستقرة؛ 
ولکن توجد فِ الوحدة وااقوۃ للاسلوب القومی الرائع. و رہما ان 
جمیرع ااظررف اللازمهة لنہضه فليه" کانت موجودة بصورة وافیهَ 
ممل اارعایه" الہ۔.تئیرة والحکوہە“ القوء یه" والفنانین الموھربین . 
وخیل ان رسم المصغرات الا۔غولی یاتمی ال ی در متمیة لانه ںمکن 
مییزہ من الا۔الیب المحليه“ کل سن 'حيه" الہدف او آغرض 
والمظپر الخارجی , برزت هذۂ المدرہ٭ٴ ا ںی حیز الوجود فق عہد 
الامبراطور ا کہر عندما تجد الفن الایرانی بندمچ مع الضغوط ال حلیهَ 
وغیرھا لیصبح و سیل“ واداة جدیدة ودقیقهَ و حیویهٴ للتعبیر تق عہد 
اکبر الڈی اشہچ سماسه* اتکامل اثقاق؛ وآقیمت أ۔اکن ملکیھ" 
للرسم حیث وجدت ماف انواع الملکات اعتراۂ والهاما, ان ھذا 


۰ۂ۷ 


حاها ابا۔امی 


الاسلوب الحدید الذی یعرف الأآن بالاسلاەب المخولی بعکس اط ٭" 
,الدینا میکھە" للامبراطور واعتمامہ بتسجیل الاوصاف وااءواقفبت 
المواقەيه* والشعب الاصلی ان الاسلوب المغویل بیدا کان اساوبا 
لا بلاط من غیر منازع اثر فی الفن المعاصر فی الجند, 

ان الاداس التاریخی المدرسه“ اامغولیه“ ساذج و حسن الاۃوڈق 
والادتناد . ان اادغاط الفنی الڈی شرع الاحا کم انی للاسرة 
الملكیه“ ہمابون فاتح اہی عام تر ؛ اتی مع ا ی الہند 
بفنائین فارسبن بارسبین بارزبن هما عبد الصمد؛ وعید علیٰ ولکن 
تنظیم وتطوبر عذہ الورشه" الملکیە" وجەع وفد من افننین 
والموھوںین والمہرة من الہندوس والمسلمین 'لذن ءمارا سوباً 
و باشترال فی تن:فیڈ المشاریدم الفنيه" الطموحه“ تركک اخلفه اکر 
ص.٭؛وہ۹هہ١؛.‏ افختح الاہراطور تزبین کٗدب کثیرة بعضہا 
ملحمیة" بطوليه” واخری تارہخیه, ان الفدانین رفتو فی حروبه ورحلاته 
المتعاقبہ“ ورعموا صور الاحداث الموقعیه٭ ق ااجو المؤلف من عناصر 
ختلفه“ البلاط . اجتمعت التائیرات من ختاف اامصادر وانہا جعلت 
مندےمد" ومتحدۃة لآبجاد اسلوب قومی عظیم ۔طلم بالحیوبه" وااہراعه . 
وانضذ هذا الاسلوب ا کال الروءه“ والتبامی ان ھذہ المدرسہٴ یف 
عہدھا للتوسم والتنوع تظہر العه" والناط !٭امہراطوربه“. 

وعندما توق اکبر فی عام .٦ر‏ کان الرسم المفولی قد دحل 
سحلعہ الشانیہ“ء وکان نسہیا انعکاسیا ومبٹیا اکثر علىی المشاھدة 


' ۷٢ 


ف رسم المصغرات الەغو ںی 


والتحدید الم صقول . 

ان الاتحاھات 'لجدیدة اشرف علیپا ہنفسە الامبراطور جہانغیر 
خلف الامبراطور اکر ۔. ان جہانغیر بطبعه کان با بالطبیعه" 
والحم ل ء انه کان با للاطلاع على الاشیاء و مصقةولا ورلیع ااثقافه" 
وصل فن التصویر ورسم الحیوادات والزھور ا یل مستوی عال فقف 
عہدہ,. و ول الاہتمام فی ع ید الامہراطور القادم شاہ جبہان ' ی 
فن العەارةء فبزت اضرائح ا(ضحمه" وا'حرا۔م والحصون والقلاع . 
واستمر صنع الرسوم والو ہصفات وانواع اکثر سصقرله“ جدا, وق عہد 
الامبراطور المغولں اعظرم الاخجر اورنچ زژبب سحب اشراف الدوله” 
سن الفٹون و توجهہ ۔عض النائین ال ی الابلطه* الاحری التی اصبحت 
ساکز للعدارس ا2علیعیه", اں أودھٴ؛ وےرشد اباد؛ وحیدراباد 
من المدن التی مازال الاسلوب المغولی یوجد فیہا فی اشکال غففہ" 
ومزیئہ", وومکن القول ان فترہ العظمه“ یق اارسم المغولی استمرت 
لمەدة ترن ؛ ولکنہ کان آرنا ١‏ کتسب فه الفن بعض ایم الرفیعه"؛ 
وثرکت ھذہ ائرھا على العصر کله , ایوم اننا نری العصر الممولی 
لیس بواسطه” الراث للمؤرِدٰین والشعراء فی ذلك العصر بل بصورة 
بارزة ہواسطه" أھین الرسامین اذاك العجد . 

ان الفن الاسلامی توجد لہ بض المیزات التی صارت بالطبع 
من خصائص الرسم المفوی: اولا ان الفن بتمیز عن الدبن 
والموضوعات التی لہا علاقه“ بالبلاط والمعارك وی الرسم والصید 


۷۳ 


جاوا اباساسی 


وما ای ذل, ان رسم الہخطوطات الاسلامیه" بظہر ال ق وال-یاسات 
لاد کم القی زسمت لە. 

ایا ان هذا الفن بسیطر عليه شکل ا ,فحه“ والصور التی 
رسمت للکتب او الالبوم ؛ کان الاباطرة بقیەون مکتبه" غنيه“٭ وکہجرة 
لہم. ان فن الخط والاسلوب االخطی مہم ء وکذ٘لك تزبین الصفحہ“ 
مع الحدود الم زھنه” المزحرفه" والتجلید الرائع الائیق - ان الا۔لوب 
المٰائد الغالب علىی الصفحه" .کن ان یقال اه الممیز بالشکل 
العمودی و ال ی حدود التنضید داخل الحدود المببنه* بوضوح ؛ 
وضمت بعض التزنات مع النص المکتوب ف حط رائم,. ان الرسم 
المغوی عملىی الی حد ان توجد فی الرغبه“ لتسجیل الواثئق ودعمما. 
اه مبنتی خاصه" على ال شاھدة والىی ھذا الحد لسبما غیر عاطغنی 
وغیر رمزی, مه معالجہ“ لتشخیص الناس والحیوالات وشعور 
بتفاصبل المنظر . ان عمل الفرشاةۃ الدقیق بشعر بالجوھر وسطح 
الصخور والمنسوجات القطنيه. بقول اہن جہانغیر الامیر دائیال 
”ان الفن یجب ان یکون معتمدا علىی تجربہ“ ذاتیه“ اننا رابناہ 
او سمعثاہ “', ۱ 
من ہین الصفات الجامه“ الشی تتوحد وتتجمع لابجاد تکوین جدید 
ق الرسم الہندی رمکن ذکر ثلائہ“ منہا بصفه“ خاصهہٴ: 
اولا الاسالیب الەحلی“ التی ھی تراث التقلید الھندی . ایا الصفات 
الاہرائیه“ والاسیویه“ الوسطی ااتی جلبت ا ی الچند من جانب الفنین 


1 


۷۳۰ 


فن رسم المصغرات الەغوی 


الما جرین ۔ ثالعا التاثیرات الغربید“ التی امتصپا الرسم المەغوی 
بعد ےر ٴ عند ما قدمت البعثات البرتغاليه“ والر وطانیه“ وغیرما 
اعمال الفن الاوروی للاباطرةۃ ورکبت عنم العناصر وغیرھا فی 
اسلوب جدید متعدد الجوائب وموضوعی ومصتول . 

ولا ۂك ان ایجاد مثل ھذہ الوسیاة الجدیدة للتعبیر کان نتیحہ" 
لا دعغال وعمل عدد متدوع من الفنانین سوباً فی الدراسات الماکیە" 
ق مکان واحد ونی وقت لا حق , الوافم ان عددا منہم اشتفل فق 
معظم الا حیان سوبا بعەل وآأخذ. انہم ساعد وا ی التائیر و تعلم 
بعضجم من الاخر. ثم کان غنالك فی عھد الامعراطور ا کر 
احساس کبیر اللثقه“ والقوة الذی سمح ہاتخاذ الافکار والافکار 
الرثیسیه" والا سالیبالتی لچا علاقهٴ برىم الصور الزیتیه” 
واستخدامہا فق ایجاد اسلوب کان ق حاله“ مولدة وموجدة . 

اتخفذ الفن المحلی الھندی شکل القالب والا۔لوب ؛ انه تمیز 
ببعض الاحساس لكلاث ابعادیه“ وخاصه“ ق تمدید الشکل الخارجیٰ . 
شع الامبراطور اکبر بنفسه النواحی الانسائیه“ والواقعيه“ الرەم 
ولکنٹنا حجد الصفات مثل الارسم الفطری والطبیعی والعطف المتاصل 
الفطری للحموانات والطیور والاشجار والازھار والتی کانت تشکل جزعا 
لتقلید السابق. وفضلا عن ذالك لیس هنالك اقل من الاحساس 
الزخری ء لان ہڈا النوع للاحساسیہ“ ی الٹر کیب والبنیه“ شائع و 
عام فی الفن الھندی والاسلامی . واتغذت المشھد والصور البمانیه" 


۷۰۷ 


ایا أباسامی 


الأحداثك فی الخقسیمات جزعءا لأسلوب تعلیمی نبول کان سائدا فی 
الھند لمدة عدة آرون . 

امتص الرسم المغولی بعض مظاہر ومیزات الفن الارانی من 
غبر الخضوع ل٭ء وکما ذ کرنا ساہقا انه جاء فنانان ایرانیان بارزان 
مم ھمایون وعینا یق منادب ھا۔ه“ ف اللاط ؛ وکان فنانون آخرون 
من الخارج ؛ وتظہر فی الاعءال المغو'ايه" الاولمه٭ بعض مظاہر الفن 
لڑسیا الوسطی , وخاصة“ معالجه٭ الصخور والافراس والت ر کیب حسب 
ان الزذرفہ" العربی والفاتی العاليہ” ء ولکن الفن المغولی کان نشیطا 
غیر مصقرل بینما کان الفن الاہرانی مناسبا وملائما ء انہ کان مجما فی 
المواضیع ااحتیقيه" والشعب الحقیفی, ان فتح فن الرسم کمذھب 
نی الرسم کان صفه“ ممیزة ق الفن :لمغولیں, 

کان الرەم المغولی الشکل الوحید للرسم الٛاسلامی لتنظیم دروس 
الفن الغربی ء انٹا نعلم ان اعمال الفن التی کانت تاتی من الغرب 
کھا فی العصر الحاضر کانت تسلم ا ی الغرب بتعلیمات انله ہجب 
دراستہا وعاکاتما ؛ وادت مئہ الدراسه" ا ی اھتمام متزاید ق اارکود 
فق الجو خاصهَ فی رسم السماو ق رہم المل٭ابس الجاھزة وحتی 
بفارق دقیق ومقصر. وکان ئمہ“ تقدیر واعجاب متزاہد للەکان الڈی 
تظھر یه الصور ؛ وکانہا تتحرك الرسوم البعیدة اصغر ف الحجم واننا 
فصل علىی تخفیض تدریجی للافق یق بعض الصور وخاصه٭ ٴف المناظر 
لمتاخر اللیل ؛ کان مه“ اعتمام فی تاثیرات اللیل. امتص الفن : 


سس 


ان ردم المصفرات الفمولیٰ - 


القشولی جمرع ہذہ العناصر وغیبرھا من غیر فغییر لمیڑتہا الذاای 
سوف آصف ھذا النوع للاستعارة من مر کز القوۃ, 

کن القول ؛ ”ان آارسم المغولی بنتمی ا یىی بعض الانسام 
الہامه“, واول ھذہ الاعمال التی تسجل حیاة البلاط رسمت صورا 
کثبر ق للاحداث الملکیە". حیث منظر الامبراطور ئن عہ كکبطل و 
زعیمم؛ و تختاف ھلے من احتفالات عید المملاد وا'زیارات 
الرسمیه“ للاشخاص الارزین لامناسبات ااخارجیه" مثل قتال ایال 
ومناظر الصید , ق ھذہ التراکیب الجماعیه٭ قدم الاہتمام للماك ء 
ولو ان الرسم نفسة اجراء ینجسم سم کشیر من النواحی المتدوعد" 
الرائعه” ون الارسم ؛ واحوانا لامناظر الطبیعیة"ء اننا جد ق بعض 
المناسبات آسما للاحداث الخیالیه" علی سبہل المثال رسم استضافه٭ 
جا نغیر الحا کم الایرانی شاہ عہاس وبعطی ھذا الرسم الجمیل 
الرائع فکرة الطبیعه“ المتنوعه“ المرکبيهٴ للبلاط الملی وۂئروته 
وتفاخرہ,. ان بعض الجماعات الفروسيهّ للامراء المغولیین فخمه" و 
رائعه* كکذاك, ان مثل ہذہ الصور للبلاط اامغولیی لیست ؛حسب 
پہجه“ الامبراطور و سرور؛ بل کذاك ینتمی ای شکل ونوع 
للدعایه“ التی تہدف ال ی تسلمه" الآخربن . : 

والقسم الآخر الہام للرسم بشکل الصور و الرسوم التی اعدت 
للکتب ء وان کثیرا منہا وقائع تاریخیه“ للحقول مثل بابر ٹام٭ٴ 
واکجر نام ۰, ھذہ الرسوم ذات عمل وحرکه" کامله" ؛ والمخطوطات 


٠ ۷۸ 


جانا ابامامی 


للصورة الٹاریحٰه* الہاے“ الاحری تراجم فارسیهٴ .الملحەات 
الچند و کیہ" رامائنا وسابچاراقاء اما کتاب أنوار سھملی فہو اسطوری ء 
ودیوان حائظ بجموعه" صغبرة یکن حملہ ف الاکمام انه کان 
مصورا ایضا بمصغرات دفیقه"ء؛ ھذہ ا'رسومات المصورة المت:وعه" 
تعطینا بعض الفکرةۃ عن الفنائین و الەقدرات المغوليه. فق صور 
کثبرةۃ ‏ مه" ترکیب جات لا۔واضیع اارزبهٴ والمناظر الطبیعه“ء و 
بعض الترکیب اعمودی مقسم فی اجزاع مستقلهء ہکل جز' منہا 
معجب ؛ بینما ان الکل یقدم منظرا شاہلا مقنعا وان الافق ااعا یىی 
والا۔کانِه" المتنوعه“ قرفض الناظرلان بنظر احداا کشیرة فی آن 
راحد وعکن قراعة الصورة مثل قصهٴ 

والنوع الآخر لارسم ؛ ورہما ان نموذجی جدا و هو فن الرسم 
والتصویر او النحت و الوصف ء ان فن الرسم لم بکن فقط اساوبا هاما 
فی اللہند فی ااحاضی و فی اوران,. هڈا ان کان شکلا جدیدا تطور 
لیصبح نوعا دقیقا و سچما للفن التسجیلی. اید امبراطور اکبر رسم 
الصورة قائلا ان الصورة وسائٴل بواسطتچا یناں الذین ماتوا حماة 
جدیدة ء والذین لا یزالون احیاٴ بحققون الیقاٴ والخلود ‏ ان تصور 
الصورة ہ رکز الاہتمام علی الملاحفلہ" الدقیقه“ للاخلاق و المیزات ؛ 
وحتی للاحوال السیکاوجیه للذھن. ان المعالج“ الدقیقہ" لاراس 
والایدی والملاس والشعر ملحوظه٭. نکان جھانغیر نفسہ موتما 
بقراٴة اخلاقی المر' بواسطهٴ الصورة, وفضلا عن ذڈالك انە کان 


۷۷ 


ان رسم ألمصغرات المغولی 
با ومھتمما بالتسجیل: ای دوج" انه امر برسم الصورة لرجل مات 
اآسمه عثابه” خان ء؛ وکذالك الطیور و الحیوانات النادرة و الحجمیلهہ“۔ 
ان بعض الفنالین متحضصون فی الصورة القلميه" و البعض الآخر نی 
زسم الزھور و الحیونات . 

ولو ان اصطلاح الر۔م الەغولں حدوز عاسه“ للاعمال المنقبہ" 
من الدراسات الملکیە“ کان ینجز عمل رائع ببغض العظام الکبار, 
وعلاوۃ علی ذلك ان اسلوب الہلاط المغوی اثر فی فن الدول الصدیقه" 
لیحملما ادق واصقل,. وبدخل 'يها امرالم, ضوع جدید, ق الواقع 
کانت المدن الجہامه٭: دلہی و آجرہ ولاھور مراکز ااثقافه"” حیث کان 
الرسم جڑ*ا اثقافه٭ خاصه“* رعاھا و طورھا المغول ء ولو ان الژداب و 
الدین وفن العمارة والمودیقی والفٹون ا'صغیرة الاخری الت 
اشرافا و عثايه“ کبیرة یکن للمر*ٴ ان بقول ان فن الرسم کان “؛ 
اکبر ساعدنا یق تصور البھاٴ و المجد لعصر عید, 


تعر یب معین الدین الاعظەی 


ھ۷۸ 


استعراض ات 


بوزیو سائینس فی الفیداس ( العلوم الاجابیہ" فی الفیداس ) 
لمؤلفه دی,. دی,. مہتا . آرنالد هیئیمان ہباشثر اندیا الخاصه" 
الحدودة ء؛ صفدر جنچ ائکلیو یو داہی 9٢‏ 
وہم صفح“ ےہ رویە 

مند اکثر من قرنین بلاحظ علماء الاثار الہندهة“ علىی الفیداس 
بانہا اقدم :النصوص ف العالم . ولکن لم بتحقق للان جہد جدی 
بتفمبر الفیداس سن الناحيه" العلميهٴ . وھهنا اربعد" غِداس کما ہو 
المشہور . من بیٹجا بعتعر رج فیدا اقدم کتاب یق مکتبہ" الہشر؛ 
کمااکد میکس مولرء وھو محق ق تاکیەء؛ ویسپل سعامای 
الفیداس تفمیر الفیداس و نصوسپا ء وماعدا ارہع ساء'بیس بروایاتہا 
المتعددة یوجد هنا آداب تقوم على اساس الفیداس و العراہمه" و 
ارانیاکٔس و اہانیشاد ء و یعرفنارادا و ساماھنا باقدم علماء الجنود 


۹ 


ویجدر بالملاحظ" ان مساھمتہم فی میادین الکومیاء و الاسترونوسی 
والریاضیات تطابق فی فتر پا جزثیا مع اکتشاف العلوم العصریه" . 

ان النظربات الہتدیه" القدیمه“ حول الذرةۃ توضیحات عايە" 
لاہکل الطبعی للەادة ؛ مع الہ بوجد هنا اختلافات التفاسیر ہین 
الھندوس و ا'بوذبین ومن طائفہ“ ال ی اخری , و بمکن ان کون 
کامستری المندیهٴ قدخخبطت الباوو الکیمیاء مع اشغالہا ہالزیبق ۔- 
المادة السیاله المعحبه“ . ولکن ام تکن ھکذا قبل ان قدمت 
نظریات کۂیرۃ ال ی العرب الذبن اعطوھا ہدورھم ال ی الاوروہا الوسطی . 
(پ۷ ال ہاشم ف الاءعجوبه“ التی کانت الہند) 

لاپوجد هناك شی*ٴ ما بسمی بخاق الکونء؛ لا یمکن لشمی 
ان خلق من شی'ٴ. و توافق فکرة افیداس مع فکكکرة غربيه" ان 
کلمه“ 'خلق؟ لم تنستخدم فی معنی صنع شی من اللاشئی . ولکن 
معئی اعطاء الشکل لشی غیر متبلور؛ وھکذا تفہبر الفیداس لعناصر 
الشەس و توھجہا عصری ف فکرتەء علىی ان الفیداس لا توافق 
على کرة الطبیبات العصربه“ ان الارض انبثقت من الشمس ؛ واما 
مابتعلق بثقل الارض ؛ فتقول اص فی الفید ان الارض کاجا تشمل 
المملوعات المغناطیسیه" فی باطنما . 

عذا معلوم ان الحساب الہندی و ااجبر الہندی ف القرنین 
الثامن و التالع سلکا العاریق التجاری ا ی آسیا الغربيہٴء وف مجال 
الاسترانومی عرف ااجنود دائرة البروج قبل ان قوصل الیونائیون 


۰م 


استعراض الکتب 


ای معرفته ؛ و انتجت الہند آریابھٹنا الاول الڈی ندد بالام۔نرونوەو 
القدسی وادخل الاسٹرونومی الموسس على الحساب ؛ واما یق محال 
الب فکو بندیا شا کرا وسوسروتو تمائل ما انی به ھہیبوکرت ؛ 
وکان الجراحون الچنود القدماء ۔حرة فی العءليه" البلاستیکیەٴ و اصلاح 
الانوف و ال|ڑذان و الشفاء . 

وان اثاریا فیدا اسالیا فیدا الطب . تشرح الادوبهٴ لآبادة 
الجراثیٰم التی تسیب الامراض ء و ان الاجزاء الفیدیہ" المیزانیه" 
ثبشمل علی اقدم و ائق میعربا میدیکا (المواد الطبیعه") الہندی ء 
وھذا یصدق خصیصا على فبدا آارہا الڈی بعتبر اقدم و انق الادوبه' 
اللبيه" الہند وہ 

ان ما ذ کرنا و غبرھا من الحقائق الاخری عن العلوم الابجابید' 
ق الفہداس قدمہا ہالخرتیب الدکتور دی, دی. مہتا الڈی هو 
لتیجه" دراساتە لقلائین عاما لفیداس, اسلوبہ مشرق. و بقارن تشعبيی 
العلوم الفیديه" مع النظاربات الغربيہ“ فی طول الکتاب ء والماحقات 
الشارحه“ لعلوم الادوبه“ و الحعساب ف الہند القدهمه“ ستکون طبعا 
افعه“ لامستعلم والباحث ؛ و مظہر الکتاب وھیکلہ جاذٔب ولو بپوجد 
فیہ بعض الاخطاء المطبعبه* التی کان ےن السہل اجتٹاہجا . 
والسلسلہ“ الەفقودة دو ؛فہرس. 


سوسنات دھر ( تعربب بالابیجاز) 


۱۹ھ 


استعراض الکنبی 


ابست ایند ویست ان میوزك ء (الشرق و الغرب فق الموس۔قی) 

الاستەاع الی الەوسیتی الہندیه" لءؤلفه شیتن کارانانی ؛ (اورینت) 
لونج مین ہبومبائی ۷م صفحهٴ ء الشمن عشر روبیات . 

لابعرف معغام الەستمعیز ان اللحن البدائی الموسمفی اذڈی 
تبدأ ہه الاذاعد" ابتکرھا احد الفررین لترکوفەین . ھذا اللحن 
المبٹکر قبل استقلال البلاد م۔ؤسس علىی لحن شوراج جنیء وعزفه 
احد عاز البیانو الپنود موھلىی مجتا. ومن المشہور انه ما پذ کر 
دائما الہ فى الموسیقی کما یق جالات اخری من 'لتجارب و التعببرات 
مازال الشرق شرقا و الغرب غرباء وھذا مقتہسامن رودیارد کہلنچ ۔- 
حتی یقوم رجلان قوبان وجپا لوجہ وےولان الحالهَ محیث لایبمی 
ھنا شرق ولاغرب ؛ لائغور لاتولد ولاترعرع . 

ولا حاجه" ا یىی ان یکون الرجلان القوبان من ما تبه مینوجین 
او راوی نکر ؛ وازداد ہسرعه“ عدد المۂود اللڈین یتذوقون الەوسیفی 
الکلاسیکیە" الغربيه“ منذ ان تعرضت الہند للتائیر ات الغربيە و ھکذا 
بالت المرسیقی الچندیه“ ولاسمە' الموسیتی الأليه" روا ما متزایدا 
ق حْلال حقبتین ۔. 

والاسطوا:ات طوبل الفٹرة والاشرطه" تعد من النواحی المعجبه“ 
اثورة التنکنولوحیة" التی اقامت جسرا بین القارتین سند الحرب ا'عالمیه“” 
الثانیه" ٠‏ وامُتخدم شیتان کارانا ی عددا وافرا من سجلات ال ایف 
الٹتی پوجد مہیأۃ لتوضیح مناقشاتہ مع الموسیقیین الکبار الچنود من 


۲ھ 


شی الدوعیٰ ء و ذاله مع الگلر* الواؤحه“. 

وان عال الک اب اوسم من عنواناته ۔- وعبانب ااحقالین علی 
وروی شذکر و الغرب '“' بناقش 
کثبر من الەقلات ااذری فی المجموعه“ نقاط المماللهَ والمباین"ء 
وعذر المسمٹر کاران:افی ٭“ن الاستماع ای الەوسرھٰی ا غربيه" کالہ موسرقی 


''موسمقی الشذرق والغرتب 


صدیه“َ قبیحه وعلی الەعکس ء واستخدام اوقت فق الءوسیی الہندیه* 
تورق مارحا َء لکا“ سس ائریکت ارظمی مھ الادرات 
الموسیقیه اللحك٭ٴ بالموسیفی الہندية ء و مچھا کان الاسص لایتفق 
کل واحد لی مابقول ان موسسی کكرناتك او موسقی جنوب الد 
وپاعا علی عل مقبا-ه و تا "گید ٭البالغ علی التالیف بالعقارال “رم الموسمقی 
الہندوستانیهّ افرب ال ی الموسیقی ا'غرلیھٴ . 

وھل بعد الموسیعی الہندیه“ روحيهء ففی مقال حول ھذا 
الەوضوع یعخرف الہستر کارانی ان الموسیقی المتصله“ مع عباءة 
الالہه“ رواس (الەمارسدات) یع جر کساد ھاا (تدریب علی معرفهً 
الذات) ویقدس معظم الموسیرین ف ہم وادوانہم تقدیسا کبیرا علی 
ان یحتج بانه من ا”خطا ان نس الرو۔الیهٴ مع الموسمقی 
الہنديه" لا لسبب ہل لا جل التا لیف الدینی , والمیزة الاصلم٭٭ ف 
الموسیق بین النشیط والمتفکر؛ وامافیما یتعلق ہربط الروحا یه" 
بالەوسیقی فلا یصح حصرہ ف الموسیقی الہندیةٴ فان ااتول بان 
الەوسیقی الہندیه“ روحائیه"” قول مضل مثل القول بان المەوسیتی 


۶ 


۳۴ھ“ 


ا۔تفراض الگگذے 
الف بی“ علعالي" , فانہ حتی ق الفرب حغی مخصف القرن ا ام 
عشر کان الوەیفی الغربمه“ ةحظی سن ارتبا پا بالدیانهٴ بنفس 


المنزله" التی حظیت بہا ف الہندہم 


سی ام ایس راغون 
تعریبی صصأص, عاصسص الانصاری بالا جاز۔ 


۸٤ 


ملالعظات تصسیرة 


ندو التارخ الادی للہندء [۔ؤلفه رت مرکرجی؛ معجد 
الدراسات المتقدمه” شملا ۹۷ء ۳ صفحهٴ ء الئمن : ۔- ہم رویەء 
کیف بمکن !نا الائمەجام ہین التقالید و التاریخ الادبی لعشرات 

من اللغات التی بستخدمہا الشعەب الیوم فی التکام والکتاہہ٭ 
رالحق ان مشکلهٴ هائله“ مازالت تنتظر ان تہتم ہہہا العلماء 
المصریون الہنود وبعالجوھاء؛ واما الباحثون و علماء الھندیوٴ 
الفغربیون فحاواوا ادرك الەغزی عن طربق السنسکرقیە"ء ومن هنا 
لایوجد خطر ان یذہب ماضی الچند یق الذھول او النسیان او 
یتجاھله الباحثون, ولکن ماڈا فیما بتعلق بحاضر الہند و مستقبلہا 
ق عالم الاداب. ان کتاب الادب الچندی المعاصر لکرٹمٹا کربلانی 
زہما یعد کتاہا وحیدا ق ھذا الوضوع ؛ ولکنهہ لاینجح الا ق ازادة 
عطش العطاشی فضلا عن ارواءہ ,. والکتاب ااحاضر یتعرض ای حد 


دم 


استعراشض الگٹبت 


آفبخر وھو عاوله“ ےد“ ولو لا تعتہر شائیٹ 

ثقافه" المدن التقلیدیه* ء دراسه* اجتماعیه“ ناث داورأ ء ترأجندرأ 
جندل ء باہولر برکاشن ہومبائی ٢۱۹۷۷‏ ٤ئ‏ روبیه٭ 

ٹکونت المدن ا'عقلیدیه“ الہندیه” نتیجه“ لمراکزدینە٭ء وصخور 
وغارات وانہار و حصون و شواطی* لہا قداسه" دیثيه" و وارااسی 
وئیما شورانیا ورشی کیش ىف اترا بردیش؛ ولوری و بھونیشور۔ 
ف ارسا و رامیشورم ق تاہل ادوء و نی روبانی ق اندھرا بردیش 
وہشکر و اشوارا ق راجستہان تعد امثله٭ متازة من ال عاہد وا۔ءدن 
التی مل تارۓا. متلاغا غبر مققطع ؛ وبقال عن اه“ مدن کا:کر 
کانکر فی شنکر ؛ ان الال شذکر یسکن ق کل حصاة توجد یق ارضباء 
ویقدم ااەؤفے درےه اجتماعیة عن مدیثه“ المعبد الشہبر دبواثالاء 
و تفرح کیف 7 رعرعت ہذم اامدینه“ من قریه صغبرة ال ی مستواھا 
ااحال ی خلال . ,سم عام ماؤل٭" مع سکانہا الکئیرىن المزدھربن من 
ا ہل الموہیی والردامبن ؛ و الخزافین وا خیاطین :ااوعاظ والشعراء 
القبلیینء؛ وا! ولف اضافه"” صےحبہ" ای الٛ٘داب القنیهَ التی توجد 


فعلا عن سا کڑز الزبارة الہندیه“۔ 


حریه٭ الدیانه* فق دستور الہند ٤‏ کرشنا برشاد دی, مث روا 
ایسوسی ایشن یو دلہی ۹۷ ۱ء الشمن ‏ ہم روںهّ‌ . 

شکرا لتقالید الھند الدیئیهَ الاساسیه“ من الاحتمال ء ان یضمن 
الدستور الچندی ضماا کاملا لحریه" الدیائهٴ لجمیم مواطنیہا اعنی 


۸ 


امةءراضش الکتقبی 
الہندوں والەسلمین؛ و المسیحیین و البارسیین و الیہود و البوژین 
وا:جینہین و ال۔سیخیین ؛ یجلل المؤلف الالتزامات القانویه“ و التزویدات 
المختلفه“ التی تضن ھذم الحربیہ ء کا یقدم دراسه“ مقارنه* من 


ااعزوبدات ا۔مےاثله* دساتیر العالم الاخری. 


تعریب ض. عانى الانصاری 


۷ 
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مجلس الھند قروابط التقاليه“ 
نیو دلھی 


کٹا 


ان جلس الہند ظلروابط الثقافیه“ 
منظمه“ حرة تحت وزارةۃ الشثٹون 
الخارجیه" للحکومە" الھندیه انشثت 
عام ح٠۰٠‏ لانشاء وتنمیهَ الروابط 
الثقائیه" والتفاہم المتبادل بین الہند 
والبلدان الاخری ؛ وکجزم من برنامچ 
مطبوعاته الموجه لتحفیق هذا الحوار 
الثقانی بین الہند والبلدان الاخری ء 
پنشر ؛ بین ماینشر؛ عدة مجلات 
فنی الانکلیزیه“ ”صہتحاذ:ہ1ا معلاما“ 
وی العربیه“ ' ثقائہ“ الہند “ وق 
الفرئسیه“ ”صز[ ۱'۶ ۸۳۲م :حادم تء ٢(1‏ 
وف الاسبانیه" ''٭نة156 ۱۵ ٥‏ ہا٭>جط“ک“ 
کہا تصدر اریع سرات ف السله. 
پصدر المجلس کذاك جلهَ مصورة 
”' عنفما دہ <٦‏ اسعالدَ “ 
ویوزعہا نانا, وہدل الاشتراله 
السنوی لجمیع المجلات مطبوع فق 
العمود المقاہل . والمراسلات المتعلقهہ” 
ببدل الاشتراك ودفع الئمن وہشئون 
الطباعد“ والنشر توجه ا ی : 
قدہأماہ١:‏ اڈسالد٥‏ ×ہ) ا پا 

5230 88۷8, 


٥۰۱‏ عطافة7 58ا 
02 -نطزہت] 110۳ 


وحقوق جمیع العقالات المنشورة 
فی ثقاله“ الہند ےفوظه ملا پمکن 
نشرھا بدون الاذن ؛ والآراء 
المظہرة فی المقالات ھی للمساھمین 
والکتاب ؛ ولاتعکس سیاسہ“ المجلس 
بالضرورة . 


بدل الا شتراك 


عدد واحد سنوبا ئُلاث سنوات 
+ روبیهٴ عنديه“ ٠‏ روبیة.م رويهّ 
0 ىے 2-00 وع 00د 


آ٥۵‏ ى ۶0۸٥۸‏ خچ 0کا ۴غ 
نشرھا وطبعہا ؛ سکرتبر جلس الہند 
تروابط ا ثقافیه٭ء آزاد بہون ء 
نیو دلہی ۔ الہند, طبعت ف مطبعہ“ 
آئی ایم ایچ ء دلہی 


ریس التحریر : البروفیسور السید مقبول احمد 
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2 شندراری 
دیٹیشی 


ہے طهہ 


جا کوئیس ماریتابن 
لہندی وم 
الفن ا 
٠‏ 
۱ ر. رافائیل 


اض الکتبی 
ہہ استعر 


المساھمون نی ھذا العدد 


دینیشی شندرا ری ٠.‏ : مؤلف بنغالی ء اصدر ثلاث روابات وخمس 
انٹولوجیات 
حارث طهھ الراوی شاعر؛ مؤلف عراق ؛ ومدیر تحرہر جلهٴ 


المورد ووکیل مدیر المکتبهٴ الوطنيه"ٴ 
ہوزارة الثقافه" و الفنون ء ہبغدادء 


اقد الفن والادب ؛ وہیدرس حالیا اداب 
الانجلیزیہ“ فق جامعه" مدراس . 


ر, رانائیل 


دینبش شند راری مو بت الللك الفپل 


کل یوم نی الظہر بقع هھناك ظل طوبل علىی الشواطثئی الرماليه" 
الطوبله“ لئہر رایدالء وذللك ممتدا من الشمال ا یىی الجنوب علی 
السہل المرتفمع لحبال جینتیا,۔ ویمثل الظل رجلا ینام علی جنبھ 
الابمن ورآحد علىی عصا عضدہ. وتبدو الشواطی التی عفہا 
الصخور البارزة الکثیرة کانہا مدفن. وف الساعات الاوفی من 
الظہر تبدو هذہ الصخور المتعددة الالوان و الاححام کاچا قطیع من 
المواشی الراعیه" فی س‌عی ء کما ان الظل الواقع علیہا یبدو کانە 
راع ینام علی جنبہ, وعندما تمیل الشمس مزیدا ا ی الغرب پیدوا 
الظل کانہ حاکم من حکام العصر قبل التاریخ یتلہف ای الموت 
علی سفرتہ الذہائیه" ا ی الٹہر العظیم؛ ویہدوا الصخور المتعددة 
الاحجام کاٹھا جماعه“ من الرجال و النساء و الاطفال الذین قد غطوا 
وجوهہم بایدیہم فق شدة الحزن والیکاھ ۰ 


دڈیۂ پنیشس شندرا ری ک- 


وتقم ف میل ےبع واحد لہذا السہل المرتفع تری صغیرة 
وحقول الارز و بعض مزارع والجواءیش ؛ کما أن هناك بعض أشجار 
صغیرة من نوع ”سال “' وھی منتشرة علی نحو نظامی فاتن کانہا 
صورمدھنهَ بین جموعات سن المساکین والمنازل, وبعد ڈلله 
مباشرة پہدا حدود غابه“ ۶ رایداك “' المحجوزة. ومعہا القفٹر 
الواسع المرعب الممجور الذی یغطی منطقه" بنغال الشرقیه“ کلہاء 
وعیط نہر رایداك ھذہ الغابه“ ثم جری ا ی الجانب الجنوی. وعلی 
غرب النہر یقع سج کییٹر علی نہمایتہ قربهٴ منظرانيه* تسمی 
”مہا کالجوری . ویبدو الموج ناعما باردا مع الاعشاب الخضراء 
وطراوتہ وغشاوہ وغبخارجهہ للماء؛ وان الممر علىی طرفه پہدو کانہ 
خصله" من خیط مقدس جوم حول عنق شخص - و پتجہ المخر 
ای الجانب الشرق ال ی القريه“ ومن هھنا ا یل جمر مبنی ا یىی قلب 
الفغاہہ . 

ویسکن قریه“ سپا کالجوری سان الغابه٭ء وکان قد أسسما 
قسم الغابات الرسمی لقبیله" رابہا التی تعمل ف الغابه" و ان المنازل 
التی جدرانہا من الخشب و ستقوفہا المنحدرة من الحدید المغلون 
تصبغ کل عام بالصبغ الاحمرء وھی قد بنہت علىی رکائز لدرجہ" 
واحدة ء وقد بنیت مأتان من ھذہ المنازل فی ثلالہ“ صفوف من 
الشرق ای الغرب وابواہچا ق الجانب الجنوبی,. و یسکنہا مأنان 
من الاسر, وقد صفت الطرق بین عذہ الصفوف بالطوب الاحمر غیر 


موت المالك الفول 


ان ھن المجموعہ“ من المنازل لاتشمل القریه“ کالما ء بل ان مکاا 
وامعا فی الجانب الغری قد غطی ہبمنازل من الطین پسکنہا أقرباء 
السکان الدائمین و الشیوخ والعمال المؤقتون, وق ھہ المنازل 
ساحات نظیفه“ و مصطبات نقيه"ء کما أن جدرانہا مزیئە" ہتصمیمات 
ورسوم مدورة باللونین الاخضر والاسود۔ ولدی کل أسرة کوخ 
للنسج وخم الدواجن و زریبه٭ الخنازیر وقد صنی الرابہائیون علی 
زہايه“ القریه“ منطقهٴ تشتمل علی حوال ی ثلائثه“ اسیال سربعه من 
الارض للزراعه“ وھم یزرعون علی طراز خاص بالقبائل القدیمہ* 
للمناطق الجباليه" الشعاليه“ الشرقیه“ التی کانت تلی البذور ق جحور 
کانت تغقب على الارض, وف ھذہ المنطقه* المفتوحه“ علی طرف 
من القریه“ توجد دائثما لکہە“ قوبه“ من الاعشاب الخضراء . 

وحتی الڑان لابعرف الرابہائیون طرق تغذیه" الارض و الری 
وزرع غله“ آکثر من صا فی نفس الحقل فی عام واحد, انجم 
بزرعون قطعه“ من الارض ا كەلاث سنوات م بنتقلون ا ی منطفقه“ 
اخری. ولم یقیموا قط علافات دائمه مع الارض ہل تتعلق علاقاتہم 
مع قسم الغابات الرسمی بتزویدہ بخدمات غیر مؤاظبه“ مقابل الاجرة ء 
وھکذا ء فان الرابجائین لم بطوروا ۔ مثل القبائل المنعزله" الاخری۔۔۔ 
أی ساس لحیاةۃ اجتماعیه"ء ولاہمکن أن یکون غنالكد أداة خارقه" 
تدائم عذہ القبائل عن الانعدام بالجملهٴ. 

وقد استحضر الراہہائیون اأنفسہم علاقه“ مع الطبیعه"“ بعتقدون 


۳ 


دینیش شندرا ری ۔۔ 


بموجیا بأنمم ھم ملاله نہر رایداك والغابه“ وجبال جینتیا و 
الاراض الخضراٴ ومضتوطن“ مہا کالجوری وحدھم . وان جع 
حفلات عبادتہم وضوابط سلوکہم و طقوسیم و أغنیتہم 
و رقوسصہم مصممٴ لازاله“ خوف اضاعه"ٴ ھذہ السیطرة . ان 
الراہجائیین قوم حکیم مثل ایه" قبیله“ قدیمه“ اذری ؛ وائہم لیسوا 
جاہلین القوة الغیر سرئیهە" للقضاء و القدر التی تسمی بالتاریخ . 
وقد ادر کوا انہم یضمعون سیطر تہم ؛ و لذلك فانہم یعتبرون مقدرة 
مہا کالجوری على العودة ال ی الظروف القدیمه*--لا غنی عنہا لاجل 
اسہا ب طبیعه"-- کتظاەر نہہائی لمقدرتہم الضابطه* و امتیازھم الجماعیء 
وان أیہ" مجموعه" من الناس لا تماك الشعور الاقتصادی و لاتقد 
علی أن تنظم نفسہاء من أجل ذلك لیست الا من الصم الیکم ء 
و ذُالك عوالسہب الوحید ف تقلیل الرابہائن عددا. و مکذاء 
ثتقدم مجموعه“ جریثئه“ خیرة من الناس ال ی الانعدام والانقراض 
تدریجیا . 

وق الصباح ثاتی النساع ق جماعات ا ی الدہر لغسل الملابس . 
فیضر بن بقضائیہن الصغیرة یق ایدیمن علىی الملابس القذرة فیتردد 
صدی أُصوات الضرب ف الغابہ“ و یعود منہا کأصوات احجار مقذوفہ" . 
وسن الطبیعی أن النساء بتغنین و بضربن ملاہس۔ہن القذرة علی الصخور 
فیاتی صداھا سن الغابه* مثل هسھس“ المطر ق مان . 

وعند ما تفسل النساء شعر ھن یفتحن ضفائثر ھن الطویله" و 


موت المالكغ الفیل 


بخلطۂہا بالتربه“ القلوبه“ علی جباهہن و تساعد واحدة منہن الاخری 
فی حلكد فروة اراس ء و ف ذلك الوقت تصبح اعناقہن التی تکون علی 
العموم مغطاة بخصائل الشعر .کشوفه“ و تبدی لونا منغولیا أصفر 
مثل التفاح النافج ہس او عند ما ینہین الاغتسال تصبح ملابسہن 
المختافه“ الالوان والمنشورة علی شاطئی النہر جافه ء فیبدأن بعدن 
ا ی البیوت لاہبسات ملا ہسہن الحجافه٭ تحت شمس حيه ء وعلی رژوسہن 
جرات ماوع ة ہالماء , ویبدہ لون وجوەمن بعد اغتسال طوبل لامعا 
بینما یل شعرھن الجافه من اکتافہن ای صدورھن من الیمین و 
الیسار. وف نہار فصل الشتاء یبدو ظل جرات الماعء معہن 
کالاطفال المرافقین لہن ۔ 

ویخرج أطفال القربه فی الساعات المبکرة من الصباح مع جمع 
المواشی للرعی ف الغابهَ و یتجولون معہا طول النجار علی منطقه" 
واسعه"ء و یربطون جرسا نی عنق کل ماشيه" کی یعرفوا این ھی اذا 
شردت من قطیعہا, و ھکذا ترن الاجراس فق الغاہہ“ کلمہا طول الٹہار علی 
ضو موسیقی عمیق ء وعند ما تجری ھذہ الاصوت الموسیقیه” علی ماع 
نہر رایداك و تبلغ ا ی الشاطثی الاآخر تبدو کان ۔جموعہه“ من اجراس 
کہیرة تقرع ف کلیسا برتغاليه“ قدیمهٴ (بنیت قبل خمس مائه" عام) 
علی شاطئی بہاجیراتی . 

وعند ما تصل المواشی و رعاتہا .ا ی المرج بین الغابہ“ و 
المستوطنه“ تشعل نیران المطابخ و موضع الارز للطبخ ء و یعود الرجال 


دبٹیش فندرا ری ۔ 
انی البہوت بعد انہاء اعمالہم ق الغابہ عند ما یکون الظل علی 
شاطشی نہر رایداك مثل راعی المواشی النائم ء فیجلس کلہم 
مجالسہم قبل أن بصبح الظل مثل رجل مضطجع للموت . 
۱ وعند ما یسود الظلام علی جہال جنیتیا و یہتز نہر رایداكه 

سکوتەء و یرتفع السدیم فی الطیف مثل حبل المشعوذ و پبرز 
القمر فی السماء الغائم مثل قرص ناری وتتجیع الاوات المختلف" 
من الغاہہ" یق صوت واحد بحین الوقت لرثیس القبیله" بائدا سردار أن 
بجلس علی جائب من النار المشتعله“ من خشب ”سال “و توفع 
جرتان من ھادیا (الخەر المحلی) علی جانپ من النارء و تنیر الثار 
طرفا واحدا من الجرتین بینما یکون الطرف الاکہر الآخر فی الظلام ء 
کائنجما و نان ؛ ویکون علی بعد من النار صحنان ملوءان من احشاء 
الخنزیر المشویه" و الحەص السوداء المغليه“ کانہما معروضان امام 
الوئنین . 

وا زال پائدا سردار مٹڈ )وع عاما (و عمرہ ہو عاما) یشتغل 

نی الغابہ"ء أولا کراعی المواشی ؛ و بعد ذلك کبائع متجول بسرزم 
الاوراق و الموضات الجافه٭ فق بلدة تقع عل بعد و میلا.۔ ولم 
یکن هھناك منازل دائمه" بناھا الحکومه“ ف ذاك الوقت ف دوراس. 
وکان الرابہائییون یبنون اکواخا صغیرة و سقوفہا من الاوراق و 
الاعشاب . وھکذا کانوا یقیمون قری و ہم پٹالون ہم بیسه“ مکافاة 
العمل طول الدہاری الغابہ“, وکان فصل الامطار تسعه" شہور من 


موت الماك الفہل 


العام فکانوا لایستفیدون بالشمس الا فی مثلائہ“ شہور . وکان الناس 
یموٹتون مثل النمل لإجل الملاریا و الحمی السوداء بدون ای" عثايه* 
طبيه"ء ولم یکن من الممکن الوصول ا ی بلدة علی بور دوار بمجلهَ 
الثیران الابعد یومین ولیله" من السفر. وکانت النمور تخریش علی 
الاہواب مٹل انقطط والکلاب ء وکانت اعین الذہاب نلمع ی الظلام ء 
ہینما تتجول ال:مور علی الاوراق الجافه“ فی الغاہه" انتظارا لضحیتہا۔ 
کما أن فیلا متشردا خبیثا کان یزور مستوطنه“ الراہجائیین کل عام ء 
ویدث' الفوضی و یدص کل شئی بقع امامه. 

وکان هناك عدد من الاماکن فی الغابه“ لا یصل الہہا ا ناس ء 
فکانت منعزله“ بجترمہپا الناس غیر أن آلافا من اللثام یتجولون یق ھذہ 
الاما کن و وہتکون حرمه" سریهٴ للغابہ٭,. و مجری الشوارع المصفوفہ" 
سن وسط الغابہ“ ویمکن الوصول ا ی ای مکان فیا با'سمارۃ. 

وکان هٹالك نمر عجوز ىی غابه" رایداك یسمیہ الناس 
النمر الروحانی ۶۶ وقدرآہ باندا سردار یق الساعات المفردة من اللیل 
وحتی ف النہار أ٘یضاء وکانت لە عادة عجیبه"ء فکان یتجه کل مساھ 
الی الہر و بشرب الماء ئم بعود ساکتاء ولم یضر بای واحد 
قط ولم بزل کذالك منذ سنواتء یعتقد کل واحد بأنہ لیس 
نمرا یق الواقع ہل هو الروح الحاکم الغابہ؛ وینظر الاشماء کل 
مساع وھو یق شکل الئنمر وکان لاینظر قط ا ی الیمین والیسار؛ ویمر 
بدون ايه“ عنايه“ بای انسان أو ماشیه"“ فی طریقه, وکان قد اصبح 


دینیش ندرا ری - 


جزعا سن الغابه“ یراقبه کل واحد مباشرة او غیر سباشرة کل یوم, 

وقبل عامین, نی مساء لفصل الشتاء کان باندا سردار والرجال 
الرافائیون بشرہون هادیا حول الئار اذ سمعوا اصوات اطلاق الٹار 
واصواٹا ٹائی من افواء عدیدة تاے ھم بأن لایتح رکوا من جلسہم 
کی لابصاہوا بالرشاشات ؛ وف نفس الوقت سەعوا زئیرا ساخطا للنەر 
المجوز اھتزت به غابه" راید اك ومستوطده* مہا کالجوری کلہا ء 
وسمنذ ذاك الوقت لم یرای واحد ذالكه النمر العجوز . ۰ 

وبانی رجال راۂا واحدا واحدا مغطین ببطائیات ختلفه“ الالوان ء 
ویجلسون حول النارء وھی تشتعل ف الەرج المنعزل ء وکل ذاك - النار 
و مدءنوا الخمر والبطانیات المختلفه" الالوان - یمثل جو بلاط مکی ۔۔ 
ولان الرافائیین لیسوا متلمین کثیرا وبملکون مقدرة عدودة من 
التعہیر عن عواطفہم و اہبلاغہا ء فان الالسنہ“ المرتفعه“ النار وحدھا 
توقفظ الامل فیہم فی الظلام الہائل ء وتعید قتہم بالحیاة. وق 
داخل المستوطنه" تتغنی النساء بالکورس غ:اء حول اللحم والخمر . 
وکل ذالكه ۔۔ الثار والشرب الاجتماعی والغناء الکورسی بالنساء ۔ 
بشکل صورةۃ مؤحدة کامله۔ 

ان غابه“٭ رایدالك تنقسم فی اقسام خمسه" فیشتمل القسم الشما یق 
على أشجار ”سال “ والقسم الجنوی علىی أشجار الساج ء کما یشتەل 
القسم الشرق علىی عدد ضخم کثیف من الإآشجار المختلفہ“ الکثیرة 
والقسم الغری علی الاشجار الجدیدة . 


ان اشجار ” سال ““ الطوبله“ فی القسم الشما ی ترتفم ا ی 
السماع مع حجور غلیظه“ مثل الفخاذ المکشوقه“ للمصارعین . 
ولاتمر الشمس ۔ن خلال أوراق ہا الکثیفه“. ؛ف بعض اکن ھذا 
القسم مع طریق معقد لتوزع الضوء و الظل علىی الضحور التی تبدی 
فن النساع المغویء؛ تذکر الشمس الرماح اللامعه" المحاربین 
الراجبوتمین . وان الما کن التی لاتع علیہہا الشمس تبدو کحجور 
الاعین للجماجم المطروحه*ٴ ھنا وھنا؛. وق الداخل البعید تسمع 
احیا!ا ضیحات من الاغصان المتحاربه“ للاشجار و صرخات من الدواجن 
الوحشيهٴ ثسم یسود السکوت الارھیب ولایعلم أی واحد ماہو فی 
الداخل ء غیر انہ یقال أنہ مسکن للئمور و الإسود الکبیرة . 

ان اجار الساج فی القسم الجنوبی تقدم رائحه“ طیبه“ مثل 
رائحه“ الصندل ولم تصبح ہہ الاشجار اذجه“ تامه“ غیر انہا 
آسبحت کثیفہ“ لاجل اأغضانہا وأوراقہا الممتدۃ. والارض قتہا 
تحرر سن الاعشاب ء کما ان هنالك بعد مناسب بین شجرین ؛ وق ظہر 
فصل الشتاع یمکن لواحد ان بری جماعه“ من النساء المحجہات 
وعلی اکتافہن ااجراتء غیر أن توتفا لدثیقه“ بہدی أنہا خط من 
الظلال فقط . 

و یزور عذہ الاشجار ق فصل الشتاء عدد ضخم سن الببغاوات 
التی تملاٴ هذا القسم بأناشہدھا الطیبه" طول النہارء کما أن 
الدواجن الوحشیه" تتجمع ھنا أیضا ولکٹپا عذرۃ جداء لاہمکن 


۹ 


دینیش شندرا ری کت 


القبض علیہا: بسہوله“۔ وعند المساع یوجد عدد کبیر من 
الارائنبی والڈنالذڈ تعدو هنا و هناك ء کما تسمع آصوات کریمہ" 
لفیران الخیل ء بینما بحدث عویل ابن آوی الرہیبه“ وتحفر جموعات 
الخنازبر الارض من اأجل البحث عن الخزبنه“ الخفيه“ ۔ 

ان القسم الجنوی سن الغاہہ هو قسم لا بعانی ولا بنتبہ اليه 
أی واحد , ولذلك ؛ فانہ کثیف جدا بالا شجار المختلفہٴ الغضر 
منظمه“ والاعشاب ؛ وغیرھا. وأھم شئی نہ ھوخلایا الحل علی 
الاغصان الکفیفه“ کہا أنْ الجزوع و الاوراق یغطیہا النەل ا'حمراءء 
وخلال المطر تسقط العلقات السوداء السممنه" من الاشجار مثل 
فطرات الامطار, وتتحرك فیہا لیلا و نہارا الخریشات المؤذیه" 
والدید ان العدیدة المختلفه" الإشکال والالوان . وعلىی خلاف 
المناطق المنظمه" الاخری لیست هناك شوارع وطرق ف داخل ھذا 
القسم الذی یفردہ الفیل الوحشیه"ء وان الاعشاب الطوبله“ جدا 
تغطی هذا القسم ء و یجول ھنا و هنالك علی الاقل عشرة من 
الدباب و الکرکدن علی ارجلہا کانا وسل اله الموت . 

ان القسم الغربی کلە ء بشتمل على اجار جدیدة ذات خشب 
ثمین ؛ و تتلاٴلإ الامجار الشابه“ القويه“ مع الطراوةۃ و المطرو الضوء 
حت الاوراق الحمراء للاشجار؛ وان جماعات من الصناہر و البقور 
الوحشیه” والایائل انی لالتہہام الاوراق اللینه ء و ان جموعات من 
الحمامات تتغرد ہأصواتہا العمیقه“ طول اانہارء کما أن الادہاب 


موت الملك الفیل 


السوداء مع حلقات بیضاء علىی اعناقہا تاکل الدیدان و الحشرات ؛ و 
تنتظر جماعه“ الذہباب ی الظلام ہکل عنايه“ ضحایاھا , ولان أشجار 
ھذہ الغابه“ لا تقطمع ولا تقلم من زسن طویل ؛ فلیس ھناك مکان 
فارغ وقاحلء أی لیست هنالك شجة" أو خال علىی جسم رایدالد 
کل . 

و عند ختام فصل الشتاء تاتی الیہا عدد مغخم من النحل 
لجع العسل ء کما تتجمع عناك فرادذات و ذہاب و سنجاہات ء وق ھذا 
الفصلٰ تصاب مستوطنه“ الرافائیین ہوباء من الحمی ء و بقولون أنه 
لیس ہمرض بل تسبب لہا راحه“ آزھار سال وٴذلك نوع من السکر, 
وعندما تشتد الحمی لا بصبح المریض مغمی علمه تماما., بل 
یتوجہ تدریجیا ا ی عمق الاوعی الخفیف تم تسمع من اصوات ۂغریبە" 
وأمیانا آغشيه ویتبعم ذلك لا وعی عمیق ولا یذ کر الەریض شیا 
بعدہ, وخلال الامطار پنال السحاب السوداء درجە” من الاشراقیهٴ 
کاٴن شخصا أشعل آلافا من القماقم علی الجانب الآخر من السحاب , 
وحتی ق ذلك الوقت یمکن رؤیہ" الطارؤس احیانا غیر أنه لأآبمد رہشہ“, 

وبصبح السماء یق فصل الخریف زرقاء شدیدا و باردة کانه 
ق تامل روحی ہ وان بوقیزا بحلق فوق الغابه مشل الطبر ال9ااطبری 
”'جاتاپا ٠‏ و أجنحتهہ متدة و مثقارہ پتجہ ا ی الامام مثل الرمح . 
وق الواقع پڈھ۔ ظلام وسریةٴ المطر فی المنطقہٴ الحبلمه“ ق 
ھذا الفصل ؛ و تاقی الشمس ضو۔ ھا علىی الارض ؛ و اشعتھا بالفه* 


مث خی 
دم 


دینیش شندرا ری - 


جحربه“ مثل داخل النخل . ونحت ھذہ الشمس تجلس النساء و بفتحن 
شعرھن الیاہسه" و تساعد واحدة أخری ف افلاء القەمل . 

وق ساعات مبکرة من صباح یوم عاد أربعه“ من شیوخ قریہ" 
مہا کالجوری من الجانب الاخر لنہر رایداك ا ی المستوطنه"؛ وەم 
بتنفسون تثفسا سریعا. و أعینہم رع من وجوہہم من شدة الخوف 
والرعب ؛ وع ان السکان کانوا حتی الآن داخل البیوت تجمع حشد 
کبیر حولہم ف وقت قصیر؛ وم .0 لم بعرفوا الواقع ا ی وقآت 
طوبل لم بصعب علیہم الفہم ان واقعا سعپا قد وقع. وعند ماجاءھم 
باندا سردار ھزھم ھزة شدیدةء ولکنہم مع ھذا العلاج و اس من 
اارئیس باندا سردارلم یقدروا علی استحجابہ“ فوریه,. وقد شرب کل 
واحد منہم کآسین من الما وحلك عیلیہ وشفتیہ ثم سعل وتنخم 
لوقت طویل . و بعد ذاك فقط وی قادرین علی بیان قصه“ تجرتہم , 

والآن کلم باندا سرادار فاس کل واحد الا أعضاء جلہە الذی 
شمل خمسہ" امضاء أن برجع ال منزله ونہاھم من ان یرجوا 

من المستوطنه“ وقد عطل العمل ف الغابہ" 

ولم یزل أعضاء المجلس و رثیسہم باندا سردار مذہڈذین ق 
موقف پیتخذونہ ء.. المشکله . وکان الرافائیون یتمنون أن تجری 
الامور جراھا السابق ؛ فیتبع الصباح الظہر ثم الەساء و أن بجری 
نہر رایداك للاہد و أن یکون حبل جینتیا المثلج دائما صکز 
أصینہم مشثل قسیس ء فان وقع شثی معاکس لہذا النظام الطبیعی 


۲۳ 


مہوت الملكغ الفیل 


الدائم و طربق حیاتہم المنظم أو کانت ھناك مقاومه" لەء اعتبروا 
ُن ذلك قد ضعف سیطرتہم علی الطبیعه“ اللاساسیه" . وان الواقم 
اآخیر أیضا قد جعل المجلس بشعر بالیاس فیما یتعاق بقل" ثقتہم 
ہامنہم ۰ 

و کان ہذا المجلس یعامل الامور الاجتماعیه“ فقط مثل الزواج 
وغیرہ ویحصل الغرامات و بصدر التہدیدات . کان المجلس یغرم 
مپاشرة بمبلغ مانی روبیه“ کل شاب وقع ف شأن مع بنت؛ ولان أی 
واحد منہم لابقدر علی دلع ھذا المبلغ ق وقآت واحد یساعدہ باندا 
سردار ہتقدیم قرض ؛ ولان باندا سردار لایکون لدپه ذللك البلغ 
یذہھب ا یل سوکول الەراے المارواری ىق سلسالا ہاری و یقترض منه 
المبلغ علی رح  .‏ بالماأة ى شہر. و یاحذ باندا سردار ااربح الشہری 
من راتب المقترض ء وان لم مکف ذاك یاخذ من الحبوب ء وان 
لم یکف ذلك أیضا یکرهه علی العمل بدون أجرة مدفوعد" . ونصیب 
پاندا هو النصف مع سوکول المرابی فی ھنہ التبادلات ,. غیر ان 
ذلك لا یکون ام١‏ یسیرا کل وقت. فاحیانا یکون کل شئی بالمکس 
ویواجہ جلی الخسه صعوبات من نوع تقلیدی وطبیعی تارییاء 
وقد شہدت قریه“ مہا کالجوری مثالا لذلك قبل عام واحد. 

ان الشباب المتعلق الذی کان اسمہ کامین والمعروف باسم 
بہوبین کان قد التحق بمدرسه“ٴ سانتالبور التبشبریه“ ہاسم سانتارامء 
وبینما هو یدرس ال وظیفه“ ى قسم الترفمہ القبائلی علی راتب جید, 


ك۳ 


ذ یہ ینیش شندرا ری - 


وکانت وظیفتہ .ان یشجم الرافائیین لتناول الیود وأن یزودھم ہعلاج 
صحیح ثاقر وح المەؤذیه“ التی یسبب لہا الاتصال بحشرات المیموزا 
المسممة* . وقد نال تدریبا خاصاق هذا الحقل فی مستشفی المدیریه" 
لمدة مُلائہ" شہور. ولکنہ عندما عاد ا ی المستوطنہ" وجد باندا 
سردار عدوا لە. بدا سریا معالجه" عدد منتخب من مرضی القرح 
الڑإسانی والجوثر فتحسنوا بسرعه" . بدا الەرضی پتحملون سخط 
بائدا سردار الغیر مباشر و یراجعون سانٹا رام للعلاج برشبه“ ین 
أنفسہم . 

ان الرافائہین یعتبرون ماء رابداك وحشرات الفغاہہ“ علامات الصفاء 
والتغذبهء و کان باندا سردار یعارض معارضه“ شٌدیدة للاعتراف 
بالواقع أن ماء رایداك الطاھر سن الیود متلبث و أن اعشاب الغابه“ٴ 
ھی رابات مؤُذیه٭ء و کلاھما یسبہان البلائین لستوطنین لقبیله“ رافا۔- 
الجوئر والقروح الفاسدة ۔- وقد انتصر سانٹارام الحرب الاولی. ولم 
یزل باندا سردار وراقبةہ بعنايه" بالغه” کی یقبض عليه. وقد جاعءدت 
فرصه“ له بعد قلیل جدا. کانت غنالك بنت مسیحيهّ فق الم رکز 
الصحی بسائتالبور تعمل کمساعدة صحيه٭ وکانت قریهٴ مہہا کالجوری 
دائرة عملہا. وکانت ھذہ الا نت الطویله الہزیلہ" وشعرھا معقودة 
فی کعکه ء اتی بالدراجہ" ا ی مستوصف سانتارام کل یومی الجمعه" 
والائنینء وججپا بلتہب من حرارة الشمس ء وکان سانتارام یشتفل 
بت رکیز بالغ ء؛ غیر أنہ کان ینظر الیہا أحیانا بعینیہ الصغیرتین 


ى۳ 


موت الملك الفیل 


اللامعتین . وعلىی سور الإٗیام کانا ینظران معا ق مہا کالجوری 
سائتالبور وسالسالا باری, وبعد فترة رقع والد سانتا رام شکوی ا ی 
بائدا سردار بأن ابنہ قد تزوج البنت طبتا للقوانین المسیحیه“ ف 
کنیسا سانتالبور و اعتنق المسیحیه",. وق نفس المساء انعقلت جلمە“ 
للکبار الخمسه“ یق مرج المستوطنہ" المعروف ء غیر ان سانتا رام کان 
قد توقم ھذہ الخطوۃ وتحصل علیى مساعدة الشرطه“ لإآمنہ الخصی 
بواسطهَ توصيهٴ الضابط ااطلبی للمنطقه“ بعد اجتماعه بضابط المنطلقه“ 
ق حکمه" على ہور دوار, وبینما کان جاس الخمسه" یفکر فی فرض 
آشد عقاب علىی سانتا رام وصل غابط عحطه“ٴ الشرطه المنطقہ" مع 
حارس الغايه" . فقالا بکل وضوح پاندا سردار بأن زواج سانتا رام 
واعتناقه المسیحیه“ ھما حسب القائون؛ ولیس پاندا سردار أو 
جلس الخمسه“ أی مجال ی ھذا الاس . واکثر من ذلك فان سانتا رام 
و زوجتہ ھما مؤظغان حکوہیان فان ارهقا بای طریق تکون سسٹولیتہا 
کاجا علی بائدا سردار, وبعد ذالك رہم الکبار الخمسه" ا ی بیوتہم 
خاضعین رؤسہم,. وق ذلك المساء ضحلكه سانتا رام ضحکا شدیدا ما 
عز المستوطنه کلہاء وسمع بقول خلال الضحك أنه لم یبق ضرورہا 
اقامه“٭ فزاعات یق حقول ااخردل لابعاد الغربان ہل ان قام الکبار 
الخمسه“ ی الاطراف الخس““ الحقل لن بجرؤ أی غراب أن تقترب 
بھذ الفزاعات الحسبه“ . 

ان الحادث اكعانی کان بتعلق بالام العحوز لخائیشاران ۔- دہدت 


۳٣ۂك‎ 


دینیشی شندرا ری بے 


نہایه“ فضل إلامطار ذلك العام بلاعا من النوع القاسی للانفلوئنزا 
فعمل سانتا رام زوجتة عن ساق الجد لرعاید" المرضیء غیر أنہما 
لم بتدرا علی منع موت أربعہ“ أو حمسه" أطفال. ولکن ہاندا سردار 
و جلس الخمسه" قرر بأن الوباء والاموات قد سببت لہا أم خائیشاران 
التی تغلیچا عرافهء فخططوا سریا لقتل العجوز ,. وق مذہ المنطقه“ 
تبقی حتی الآن عادة قتل العجوزات علی تہم وھمید“ من التسبیب 
للاموات و الاضطراب العقلی ہممارسه" السحر. وقد علم سانتارام ھذہ 
ال‌عخططه“ وتحصل علىی مساعدة حارس الغاہه“ والشرطه" لوقایہ“ 
العجوز من القتل ۔ 

وکان ذاك تمدیا الثاء وف ھذا الیوم أیضا لم یقدر باندا 
سردار ومساعدوہ الربعه" علی التوصل ا ی أی حل مع استھلالك 
قدر ضخم من ھادیا و '' بہدی ۶“ (المسجائر المحليه") و اخیرا قرروا 
قبل المساء أن یناقشوا الموضوع مع حارس الغابہ“ فی مکتبه. 

وقادھم بانداء وق یده مشکاة وعلىی ظہرہ بندقیهَ وعلی 
کتفہ حزام الخرطوش ء ویتبعہ الکبار الاربع“ الآخرون مع مشاعل 
متورة ق ایدیہم. وق الصباح الثانی جاء حارس الغابہَ ق مستوطنہ“ 
الرافائیین؛ وعقد جلسەه“ لجمیع الرجال والنساء فی المرج ء؛ وشرح 
هو وأعضاء المجلس ان الحیوان الذڈی شہد فق غابه“ الاهشاب 
الفیليه* ہو من متلکات الحکومە"ء وانە مسئوليه“ الرافائیین أن 
بافظوا بہ,. ومنذ فترة کان قد أصبح من غبر الممکن الحفاظ 


تھے 


موت الملك الفیل ٭َ 


بالحیوانات الشثمینه* لاجل نہب الصبیادین السارئین , ولذاك فان 
عل الرافائیین المراقبه" الشدیدة ء لان عناك بعض الصیادین الخطربن 
حول الغابه“ الذین لاہترکون حتی قرن الکرکدن ء؛ و مکذا حرض 
الرافائیون علىی الانتباہ . وق نفس الصباح غادر حارس الغابہ“ لراجا 
خاتخوا لتقدیم تقریر حول الموضوع ا یں مکتب غابط الفابه"“ بعد 
ان أے باندا سردار بالمراقبه“ الشخصيه" , وف المساء زود باندا 
سردار بمشعل کبیر لتسپیل المراقبه . 

'وکان باندا سردار صیادا معروفا یق منطقه“٭ دوراس و کانت 
لدیه صلاحيه" نادرةۃ لتشخیص اسم وعمر ونوع حیوان برؤیهّ 
خطواتهء کھا کان بقدر علی أن بخبرلہ باسم الحیوان وحجمہ 
و بعد الجہه" التی پتجہ الا بصوت اقدامہ علی الاوراق الساقطهٴ 
ق قاب الغابه . :کان یعرف معرف“ صعبه جمیع مداخل الغابه" 
وغغارجہا والامکنهٴ التی یوجد فیچا نوع من انواع الحموانات ق 
فصل سن فصول السنه" :کان وفیقہ الوحید فی تجولاتهہ ف الفابه“ 
بندقیتہ و حزام الخرطوش . وکان یتجول دائما وحمدا ولاصہب حتی 
ظلہ ی اللیالی الەقمرة ؛ وکان یذھہب کل لیله” تقرہبا ا ی الغاہہ“٭ بعد 
تناول قدر ضخم من الخمر, وف الواقع کانت الغابہ“ قد لازمتہ 
واصبحت جزعا منہ وکان مثل ئمرة تندل من غصن من أغمان 
الغاہہ ء 

وکان عنالك رأبان غتلفان عن بائدا سردار ق ھذا الصدد. 


دینیش شندرا ری بے 


الہ کان مبر مبال المرأةۃ و ذلك سیزة نادرة فی الرافائھین . ان 
النساء الرافائیین تجمع الظبیعہ“ الشاحبه“ ال ی الخریف العمیقہ" 
ہمسحد“ الہاوبه" و التسلسل ولکن بائدا سردار حتی لم بنظر 
قط الہہن ؛ وکان آلرافائیون بقولون أنه بعلم السحر القویء و 
بمساعدته بدعو روح زوجتہ المتوفيه“ ویتکام معما ف الغابہ"“ کل 
لیله" ۔ وأنا الرأی اژانی فہو أُن باندا سردار بشتفل بتہریب 
انواع عدیہدة من الہضائع الشمینه". و لڈللغ فان یقوم بعمله یق 
اللیل فی الغاہه“ بعیدا من اعین الناس , 

وکان شعر ہائدا سردار السمراء الطوبل بنتشر علىی ظہرہ و 
کان بربط شربطا حول رأسه کی لا تتدى شعرہ علىی وجہه . وکان 
أنفه مستدق الراُس خلافا لانوف الرافائین المسطحه“. وکائت 
عیناہ مدورتین و شفتاہ حمراوین ۔ ەلاثنبت شعر کشثیفه“ علىی وجوہ 
الرافائین علی العموم . ولم یقص باندا سردار قط شعر وجہہ الغیر 

وکان ء سواء فصل الصیف أو الشتاء أو الا مطارء لا بلبس باندا 
سردار الا قمصاا رہادیه“ وصدرة ۔وداٴ مغلقه“ ا ی العنق و زوجا 
آممر من الاحذیہ" و سبحهٴ من معدن مثل الثکله” حول حلقومه . 

وعند ما کان پتجول ف الغابہٴ وحیدا بدون بندفیه” کان پہدو 
کانه اك متجول . وف الواقع کانت علاقنہ مع الغابہ“ مفعمه" 
بالمشاعر والعواطف الانسالیه“ کما أن صیائه“ عزوبہ" الغابہ" 


الاصلید" الغیر مفسدة و الحفاظ مجیواناتہا کائت من عقیدثه ۔ و کان 
مستعدا لان یعلق على الصلیب مثل المسیح من أجل صماله" 
الغابه“َ ۔ 

وق ھذہ اللیله" بدأ باندا ۔ تحت اس رسمی۔۔ استقصاء الحادث 
الڈی کان قد سہب الاہتمام اللییر ق ما کالجوری علی موقعه . 
وم أن اللیله" کانت مظلمه“ شدیدة لم بستعمل المشعل الکپربائی 
وقد قاد الآئار من خلال الاعشاب الفیلمه“ والمیموزا الاسامیہ" 
الحادة مثل فرق خصله* شعر عذراٴء وکائت ھذہ الاعشاب تہتز یق 
سدیم الشتاء مشل سعتار یتحرك خلفا واماما ,. وکانت صرصر باردة 
جدا تنطلق معھ-ہسه“ حادة لشعبان . وکان ظلام السماٴ وسکوت 
النجوم خطوطا متوازیه“ بین اعلی الاشجار, وکانت الله" الممتد" 
معلقه من أغصان الاآشجار والحبل حول عنقہما., وصرخت تطوم 
من الٗإایائل الصائحه“ من خلال الاشجار الجدیدة . وکان نمر جدید 
یعوی منذ لیال , و کانت طیور اللیل بعد عادثاتہا قد أصبحت صامته. 
وکان باندا سردار یعلم أُن نمرا منعزلا برجع بعهھ شرب الماء من 
الدھر و أن قطیعا من الصٹاہر تھرب بسرعه“ علىی ارجلچا الطویله” 
رافعه“ اصواتا جدولیه“ بأندامہا علی الاوراق الساقطه. وان البومه“ 
التی کانت تصرخ کل لیله“ من تخبكہا علی شجر سیریس علی الجانب 
الآخر من النہر کانت تصرخ ھذہ اللیله" أیضا ء غیر ان بائدا سردار 
قد وصل ا ی الموقع المقصود بدون استعجال ء ولم بشعر حتی الآن 


۹ 


ہے ید ینیش قندرا ری - 


بای ہم , ولکنہ رکز ان و ادرك و هو قائم علىی سطح عضیبه" 
بألہ لاہد أن یواجہ الآن ذاك الشئی ۔ 

وشعر باندا سردار بخوف شدید, لم تکن فنالك مشکله* 
لمواجہتہ وجہا لوجەء للانە کان قاثما علی سطح هضیبه“ مع مشعل 
کبیر ق ید . وان ضغط زر المشعل أصبح کل ششئی ہما فیه مصیرتہ 
و اضحا فی انقوس الواسع للضوء ؛ ولکن یدہ شعرت بالومن و الضعف, 
فتنفس تنفسا سریعا و نظر ا ی السماع وشعر بأن اللارٹض تہتز تحت 
قدميیه , ولم بہتم ان ہدأت الہضیبه" تتحرك؛ وھہوعلی سظحہا 
وغرقت فی المیاہ الغائرة لرایداكء ولکنه لم بقدر الآن على الجہد 
أو التحرك ولم بحب ان یری الششی الذی کان قد جاء من أجل 
رؤژینه ۔ 

وغمض باندا عیلیه ء وامعن الفکر ف الہه٭ ھی المعبودات 
الوحیدة القبمله“ع اونتولك و باشملك اختینء؛ وکانتۃ جرة حمراء 
ملساھ ملیثه“ بالارز والبیض وشیٴ مائل بالبیض موضوعه علی رفرف 
مسطح من یامجر فی الناحمه“" الغربیه“ الشعاليه“ من الکوخ تمثل 
الاهه“ جردة عن الشکل رونتوك . وکانت جرة اخری مائله موضوعہ* 
على ہمین رونتوك تعبد کالاہه“ باشیك . 

وکان باندا سردار یقدم ذھنیا ھدایا ا ی المعبودتین رواتولد 
و باشيك ء و یدعو هما '' اعطونی القوة و آأنا اغطیکما بالبخور و الضوم 
واکس وکما باسا احمر بالرتیفر و أُزینکما ہالنسیج ء و اقدم الیکما حلوی 


۳٠ف‎ 


موت المالك النہل 


عجليه“ من الارز و اعطیکما أثواہا بیضاھ و حمراء للزخرفه ء والدم 
الیکھا الخر و الخنزبر و الارز ۔ ارحمما علىی و اعیدیا التحرلہ ا ی 
یدی واوقفیا الارض نحت قدمی من الاہتزار و اعیدیا التتفی ای 
جراہ الطپیعی .؛؛ 

وفتح بائدا عیلیه بعد آترة طوبله"“ غبیر عسوبه: وبدأ یستعید 
قوته الفنیدۃ., وھز بدید فوجدھما على مایرام و أصبحت رجلاہ 
قوبتین علی ظہر الارض و ابتلت شفتاہ الیاہستان باللعاب العائد, 

وَیدا رھ سرداز تلق الام یہ علہت' 

پارونتولك ۔۔ ہاشيك انتما شفیقتان 

انا سأعطوك پارونتوك بیتا سن الذھب 

پا باشیِك ساعطميك بیتا من الغفضه" 

التوأمین ارحمیا علینا 

لاتسخطا ولاتذھبا علی ظہر فیل 

لاتبتعدا عنا علی ظہر فرس 

ایتہما المعبودتین التوأمین ارحمیا علینا. 

وسادت الترنیمه" الخارجه“ من حلقوم باندا مشل اللفظ الکونی 
جمیع اصوات الغابه“ -- صرخات الطیور و نجوی الاوراق الیاہسه“ 
وهسہه“ الہواء, قد سادت الترنیمہ" فی الصوت النسائی علىی الغابہ* 
مثل زثئیرالیحر . کما أن الصوت القوی للفظ الکونی قد نفخ فی 
الحیاة شرارات مقدسه“ من الضوء مقابل الہواء البارد الشدید والظلام 


۲۲٢٢ 


دیئیش شندرا ری - 


الملموس ۔۔ وعلی بعد من العلم الانسافی قد تظاعر سصة اخری ان 
الشعر سرمدی و أساسی . 

وحول ہاندا المشعل و أصبح اعمی للحظہٴ ق سطوع ضوئه . 
ولم پر شئی . مٌ اتقدت الانارة الصادرة من العین الثالث لروح 
الظلام شکل دائرہ منورۃ مثل العببر علىی ظہر صورۃة الال مہ“ . و 
ہدلت الدائرةۃ ان جا ہا من الإاشجار ا ی اللاعشاب الکثیفہ" ثم ا ی ثعلب 
مطمئن حتی وقعت علی وجهہ الششی . وکان جسےہ مظلدا لاہمتاز ین 
الیل وقد أصبح الوجہ وحدہ منظورا فی الضوع الساطم للمشعل . و 
کان پبدو مثل جعد مقدس خرج سن رحم اللیله" الەظلمه“ کنقذ , 

وانتبه باندا سردار ا ی ان عیئیه صغبرتان مدورتان مشثل الافیال 
العاد یه“ غر ان فیہا عەقی مظلم بارد لمیاە البحبرات القدیمه“. و 
من الەمکن أُن کانتا تبدوان بدون رحم ف نظرة واحدة ولکن عنایه" 
قلیله" تکشف عن ال9إادف والکاہه“ فہچا ۔ و کان خرطوىے الطویل متدا 
ول جائبی اا:ك علق زوج من النیاب البارزةۃ المرعب" و ھی 

تمس الارض . 

ولم حول باندا المشعل صة اخری ولذاك لم یرہ بعد ذڈالك . 
و تقول الاساطیر أنه اذا جاء وقت الموت ا ی فیل یخرج من قطیعہ 
ولا بیجد مکانا الا أن یذہب ال ی شاطئی نہر جار فی غاہه“ کثیفه٭ء 
وھناك بنتظر موتہ البطیثی مثل قطار بطیثی یای ای محطه*. وہای 
طریق تعرف النور الموت الئی و تبدأ حلق فی السماء علىی الغابه" 


۲۲۳ 


ثم تتجمع بنات. آوی و الذاب وآ کلات اللحوم الآخری من الفابه* 
علی قرب من الفیل ء وتخرج آلاف سن الئمل من تحت الإارض کما 
تنزل الئمل الحمراء الەسممه من الاشجار. وان عددا لاحصی من 
الضباب الصغیرة التیه” من أمػنه“ غیر معروفه" تہنی دائرة حول 
الجسم بینما یمەوت الفیل موتا بطیثا تدریجیاء لایتیقن أی واحد 
بانه مھت و ان کان مسطحا علی بطنه و بالتدریچ بدا البطن ینتفخ ء 
وینٹفخ الجسم کلہ حتی یصبح ثلائه" اضعاف من حجمہ الاصلىی ۔ 
ولا تزال ھذہ الععليه بجری حتی ینشق الجلد و الجسم ء و تبدو 
اللحوم داخل الجسم . و ان خطا مستقیما من الذول ا ی الخرطوم 
پبدی الحجور کحوض على خربطهٴ . و تحتنشر الحجور بلا ین من 
الدیدان الصقیرة الببضاء . ثم تبدأ الذاب و بنات آوی تاکل 
الخرلوم و تتبعہا الٹور و تبدأ من الڈیل و تدحخل النەل من طربق 
الحجور و بعد مال بطونچا تخرج من الفم. ثم تبدأ بنات آوی تاکل 
الارجل الاریع والقلبء وبعد کہا پبدی المکان بین الاضلاع 
کہفین فی داخل البطن , و یفسد النتن الہواء کلہا فی الغابه“ حتی 
تفر منہا الطیور المتفردة ؛ و تبدل الععليهَ الطبیعيه“ ما بتبقی من 
الجسم الفاسد ا ی سماد عضوی بسہب للشجیرات الجدیدة أنْ تثئمو 
بسرعه ف فرة شہر واحدء ویختلط ماپتبفی من الجسم والجلد 
بالارض, 

وبعد فخرة طویله" تانی الامطار ویغسل الواہل العظام وینظفہا 


۲۳ 


9 
ا 


وید الدہر الجاری حتی یجری علی شواطثہ ویفرق ھیکل .الفیل 
لشہور و بعد ذلك لایری الفیل ابدا۔ 

وکان الفیل حیا علی شاطشی رایداک یق مکان غطتہ الاعشثاب 
الفیلنیہ“ و أحاطتہ غاب“ من الخیزران. و هنا کان جربان النہر 
شدیدا متصادما مع الصخور الحائله” فی طربقہ“ ء وکان عکس الاعشاب و 
الخیزران و الفیل العجوز علی الماء مزقا ومتبدلا. فقی ضوع صباح 
الشتاء کان ببدو مثل سلحفاةۃ متحرکه" . وعند زوال الشمس !لی 
الغرب کانت العکوس الممزقه” تبدو معا. وبعد الغروب کانت تندمچ 
فی الظلام مثل صورۃ مستغرقه“ للالہ سیقا 

وق صباح الیوم الثانی اجتبع جمیع السکان و اارافائیین علی 
الضفه“ ااشرقيهَ للنہر ولاحظوا الفیل لوقت طویل و اد رکوا بالیاس 
العظیم کان عمیقا مثل منتصف اللیل فی البحر ٤‏ وقرمڑھا مثل غروب 
الشمس ف یوم ڈذی امطار وأمەر مصفرا مثل صرحه" بنات آوی ق 
المسماء . 

وکانت ھی زوجه سانتارام الەسیحیه" التی قدمت افتراحا مع 
تائید ثلاث زوجات شابات, وذلك اح شعارا لکل فم, ان التحول 
ای المسیحیہ“ لا یاتی بتغیر اساسی ف فکرة القیم ف حیاة القبائلیینء 
وان من یہدل دیائتهہ لا بشعر ہمعوقات فی العمل بالشعائثر و الانڈار 
و العبادات و الحفلات الورائثیهٴ والمحليه“. ولذالك عند ما الترحت 
زوجه" سانثارام الطویله" القرنفليه" اللون و الافطس انف عبادة عامه“ 


۲۳٢ 


موت الملك الفیل, 


لرونتولك و باشیلد قبلہ کل واحد طبعا ء کأن الرافائیین قد و حدوا 
طریقا للتعبیں عن. عواطفہم ۔ 

وکان.الیوم المەقبل یوما لالرتیبات للعبادة علی ال رج التاررخی علی 
الجائب الابسر من الفیل علىی الشاطی الآخر , وعاد الرافائیون ا ی 
مجراەم الطبمعمی بھذم النشاطات تدر جیا 

وق المساء اُشعلت نار عظیمه“ واحرقت فیہا جمرات کبيرة. 
وھکذا تنور المرج وحادہ جومن التقدس التام , وکانت هلہ النار 
قد حافظت بالعزلهَ الصامته“ لرایداك و الکورس العقرفر الصادر من 
الطبل الموسیتی للظلام؛ وألفت الظلام صافیا وعذبا مثل مدخل 
متکیف ال ی معبد . 

وقد أدی. باندا سردار نفسه مہم“ العبادةء وقد ضفغحیت عدد 
سن الخنازیر ء کما قدمت الدواجن المجروحه“ الرؤس ال یىی مذبج 
رونتواك و باشیلك؛ ونتشت وطوبت الدواجن, المقطوعه* الرؤس 
وجعلت دماعھا أضواء المشاعل المنٹورة حمراع- و تعمقت اللیله و 
قطعت النجوم مسافتہا . و صرخت الدیدان بعیدا ق الغابہ* وزئر 
الٹمر الجدید من بعید , و فجاة قام ساتتارام و بدأ غاطب الناس 
وکفد فوع . ووٹي باندا سردار و أحاط سانتارام بعضدہ الیمنی 
بدأً برقصس۔. وفجأة اأدوك جمیع الرافائیین الرجال منہم والنساء 
مع الإاسف بأنہم کانوا قد نسوا اکسبر حیاتیم ومزبل. هموسہم 
الوحید -- الرقصه“ الوافائبہ“ القبائليه" ۔ فیا أوا برقصون . 


ر ا 


دینیش شندرا ری 


ان ظلال الرجال والنساء الوائبات من اللہوب المر تفعه“ النار 
کانت ترقص و تہرب , و ان صدی الطبول العائدة من الغابه" عبر 
وایداك کانت تذکسر یق کسور مثل تصادم الخلخال الڑجاجی ضد جہل 

وہدت جوم قبل السحر ألمم لان الاخشاب کانت تحترق 
احترا8اء وکانت النار المقدسهٴ قد بلغت جذوتہاء و کان المرج 
حتی الآان حیا ضثیلا , وعند لہاره“ دورة الرقص الاجتماعی اشتفل 
الرجال و النساء بأعمال الحب حول المرج ۔ وقد نیت تحریمات 
القرابات الدمویه"“ ووفاء الازواج و الزوجات و اضطرارات العمر و 
القراہةٴ ۔ 

وکان باندا سردار قائُما و حیدا علی طرف ومستندا الی سناد 
خیزرانی . و ھنا فجأة واجہ زوجە" سانتارام التی کات تبحث عثہ . 
وانتبه ہاندا سردار ای أن شعرھا کانت تتدلی غیر سر‌بوطہ“ و أنہا 
کانت تتعرق علىی رغم البرد الشدیدء وکان جسمہا پنشر رائحہٴ 
ترارزیه"؛ وفجاأة عانقتہ وقادته بقوة شدیدة مثل ئمرة قوبہ" ا ی 
مکان اکثر ظلامىاء وادرك باندا بشعووہ المتاأئر بالخمر بأنہ وف 
بضیع سطیرتہ علىی نفسه نبہائیاء لان کان 'برکانا ہموت, فطرحجا 
بمیدا عنه بہزة فرقلیه وصرخ صرحه" مجفله" کانت فی بدایتہا مثل 
صیخہ“ ایل وحیدء ولکن صدراھا عندما عادت من الغاہہ“ مثل 
سہم سریع أصبح مثل الصرخه“ مثل زیر نمر على قدم جبال جینٹیا۔ 


٦ 


سرت المالك الیل 


وی المساء التا ی کانت هثاك ار معتادة و الشربء والعودة 
ای المستوطنه“ و الئوم . وکان باندا سردار وحدہ قائما رس فق طرف 
مظلم من المرجء وق یدہ البندقیه" وعلی ظہرہ حزام الخرطوش , 

وکان واندا سردار یذکر اسطورة رافاثیه“ سمعہا ق طفولته ء 
وھی ان ہناك ممرضیق علىی طرف نہائی لجبال جینتیا, و بعد الموت 
پدخل الرافائیمہون ق الممر الضیق و بزورون الەستوطنه“ الرافاثیە“” 
وھم ق أجسامہم النجمیه“. کما أُن هناك حافهٴ علىی حد الجبل 
تتملکہا اسسأۃ اجنبيه" افذتہا - کما تقول الاساطیر - رونتوك - 
ہاشوك مظہرا لہما. وان أرواح الرافائیین قہل استغراقہا النہائی ف 
ذلك الممر الضیق تنغمس فیجا سرة اللآخیرة ف النشاط, وف تاك 
اللیله“ الباردة کان باندا سردار لاوفکر الافق شئی واحد : ما أحسن 
الشئی بکون ذاك ان استطاع الشرب النائی ی حافه“ المرأة اللاجنبمه" 
واندسج فی العدم. 

وفجاۃ اعترض لتفکرہ صوت سیارۃ,. وقد شق ضوہ المصباحین 
الامامیین لسمارۃ الجیب طریقه ف الظلام . وخیل ای باندا سردار 
آرلا أن السیارةۃ تنتمی ای ضباط حرس الغابهء ولکنە عندما لاحظ 
أن الضوء قد انطفاً و القاطرة قد سکتت عند نہایه" الطربق ء ادرله 
بانه شئی آخر, بعد وقت طویل برز من السیارۃ سته“ أشخاص مثل 
الظلال ؛ وکانوا مغطین من اعناقہم ا ی کواحاجم ہالمعاطف السوداء ء 
ومن رڈسہم ای اعناقہم بالفلنسوات القردیه“ء وکلہم کانوا بجملون 


۴۷ 


دػنیش عتدرا وی ب 


البنادقٴ الا واحد الڈی کان سملحا باله" متقوسه" غرہبه٭. ئم قام 
الاشخاص ی صف واحد غیر متحرکین و بدأوا بنظرون ای مااحولہم ء 
ثم اشار أطولاجم ا ی الآخر بیدہ الیمنی المرفوعه“ أن بتقدم ای 
اللاسام ء وسع أُن ضوہ القمر کان ضثیلا ء کل شی کان منظوراء وکانت 
جموعہ“ سن الیراعات قد مجمعت حول الّاشخاص ؛ وکانوا لم جولوا 
مشاعلہم حتی الّن. و بالتدریج قام اثنان منہم علی الوضیبه“ 
وقام الإاربعه" الآخرون حولہا تحت الہضیيه" . ثم انتظروا لوقتِ 
طویل ثم اأأشعلى الشخص المسلح بالاله" الغرببه“ مشعلهء وقد لمع 
ضوعہ مثل ثعبان على المرج وعاد الضوع سرتین علىی الال ای 
جذع الشجرة الڈی کان باندا حتجبا خلفه۔ ثم انزاق ثعبان الضوعء 
ال الرجل الیمنی الاآمامیهٴ للفیل ولاطف بآأثیابہ لوقت طوبل . 
واخیرا ت رکز علی موقع تحت أُذنہ الیمنی ۔ 

وکان باندا سردار قد أصبح الآن یقظا فنزع بندقیه“ ووضع 
فیہا الخرطوش وارتفع ھناك صوت حخفیف؛ و أداروا ثعبان الضوء 
علىی المنطقه* کلہا و عادت الله" ا ی الضوص الضئیل, لقمر۔. و کال 
الؤاشخاص قائین غیر متحرکین مثل, التمائیل ۔ وکل شئی کان 
هادتا جامدا . کان پیبدو أنہم لم یکونوا ‏ استعجال وپربہدون 
ان بقوسوا بعملہم بدون سرعه" و بصعر جەیل ۔ ولکن صع باندا 
سردار کان قد بلغ ا ی حدہ . ان الفیل العجوز سوف ھموت ق اسہوع 
علی الاکثر ء ولکندہ کان مصمما على حفائظ حیلتہ القصیرۃة فی تلك 


۳۸ 


موت الملك الفیل 


اللیله“ ء وعندما ازدادت اثارتہ نسی براعتہ و مہارتہ و صلاحیتہ 
التخطیط ء و کان صعر الشخاص الطوبل یزید جنونە . و ہلل باندا 
سردار شفیتہ بلسانه و رفع عنقه و وفع اصبیعه على زند البندقیه“ 
و آزال الغلاف وائتظر ق الظلام . 

وعند ما کان بائدا سردار شاہا کان یلعب ہالفلوت و ھوراک 
عل ظہر جاموش . وحتی ق السحر عند ما تحجەعت الکراکی البیضاء 
علی الەرج کان لا ببتعد عنہا وکانت لا خاف منه . وفحأة بداله 
ان آلافا سن الکراکی تطیر امام عیليه فہز رأسہ و قبض على بندقیتہ 
وعاد ای غطاء الشجرة . و بالتدریج استعاد قوة تقریرہ و أدرك فورا 
بن کان خائفاء وأاکثر من خوفهہ الۂخصی أنە الآن قد أصبح 
وامحا ان ہؤلاء الّاشخاص کانوا یمثلون جماعہ" منظمه" من السارقین : 
وان جمیعہم مسلحون واخیرا انہا کانت جماعه" مقدمه“ سیاقف 
مزید من الاشخاص والاسلحهٴ لمساعدتہا,. و کان ذاك أسا 
خطیرا ینبغی افادة ضابط حراسه" الغاہہه“ عنه مباشرة . فغاب پاندا 
نی الغامہ“ الكثیفه“ من الّاعشاب الفیليه" بدون رنع ای صوت مثل 
قطه“ وحشيه"ء ونجاأةۃ هزت طلفتان من البنادق و صرخهَ من 
الفیل العجوز ى الغابه"” و السماء و الٹہر کاجا . وکان ذاك صیحه“ 
شدیدةۃ حتی أن الرجال الرافائین خرجوا من البیوت و أسرعوا ا ی 
المونع ؛اوعند مارأی السارقون الحشر و المشاعل المٹورة أُطلقوا 
النار ست مرات ف الجو فاطفا الرافائیون مشاعاہم و عادوا ا ىف 


۴۹ 


دینیش شندرا رگا _ 


بیوش٭ھم ۔ 

وف ننس الوقت أونف الفیل أئینه ء و تقدم الشخص السلح 
ہاللآله“ الغریيه“ و ہدا بتطع الانیاب نی ضوم مشعلین کہیربن . و بعد 
ساعه“ واحدة اہتعدت أُضواء المصباحین الخلفیین للسیارة من الموقع , 

و أُشعل الرافائیون مشاعلہم سصة اخری و کانوا مذیذبین فیما 
پنبغی لہم أن یفعلوا . و کان باندا سردار أیضا غیر موجود ولا بعلم 
أی واحد این راح , فأخیرا تقدمت جماءه" مساحه“ باامدیات الفمدیه" 
و السہام و الرماح و المشاعل المٹورة ال ی مکتب حارس الغابه“ . 
و بعد نصف ساعه تقریبا من المشی الصامت وقف رائد الجماعه" 
وخضع لان بری شیٹا , مم سجد علىی الارض و رفع یدیہ ا ی السماء ۔ 
وق لحظهٴ* واحدة اسرعت الجماعہ ال ٰی الموقع ء و جلس الناس ق 
دائرة و رفعوا ایدمہم ای السماء و مشاعامم موضوعه“ على الارض . 

کان باندا سردار مصطجعا علی ظہرہ؛ وقد صعبت معرفتہ؛ و 
کان الطریق المنعزل الغایه قد أصبح قرمزیا بالدم. و کانت 
البندقیه“ مطروحه“ علىی الارض علی بعد منە. وکان واضحا أن باندا 
کان قد وضع ماسورة البندقیة ف داخل فمہ قہل ضغط الزند من 
أحل جعل الموت محتوما لاریب فيه ۔ 

نقله من اللہ“ البنغاليیه“ الی الا تجلہزیە" 
السید سوشیندر لال غوش 
التعریب : محمد اظہر خان غوری 


حاث کہ الزادی طاعور ںی بسْہداح 


قہل ثلائین سثه"ء تقریباء نشر ف عالمنا العرییٴء مترجماً ا ی 
المربیه“ دیوان '' قربان الآغانی “۶ لشاعر الہند الاعظم ۶'رابندرانات 
طاغور“ فاأسرعت بشراء نسختی منہ وشرعت التہمما التجاماً. .. 

کان ھذا الدیوان الصغیر محجمه ء الکببر بانکارہ وأحاسیسہ 
وصورہء رفیقی فی کل رحلهَء وسمیری ف کل لیل٭. وزاد شغفی 
بہ پمرور اللإایام حتی أصبحت أحفظ بعض أناشیدہ الروحیه“ عن ظہر 
قلب ء و تسربت موسیقاء العذبه“ ا ی بعض نفثاتی ف تلك الایام 
البعیدۃ ... 

فما سر ھذا الہیام بصاحب ” قربان الآغانی “ و '' زورق 
الاآحلام لن 

لقد أمسست ألنی أمام نفس کییرة استطاعت بجہادھا المتواصل 


۰۲٢ 


0٦ 
کی‎ 


لاہتاذ حازف طه الراویِ 


ان تصبح پدے" ء ونم تستاثر بنقائٴجا واعا ارادت لکل نفس بشریه“ٴ 
مل ھذا الۃناء المشع فبدأت بذاك مرحله“ آخری من الجہاد واصلتھ 
رشجاعہ“ حتی النفس ۔الآخٍرۃ ٠٠۰‏ 

کازت ت اك النفس الکبیرة تبحث عن عالم مثا ی ٹرفرف عليه 
رایات المحبه“ والسلامء وکاات قدرد جیدا ان مٹل ھذا العالم 
السمعید لایمکن الوصول از الا بعد تطہیر النفوس البشریه من 
ادران الشر ء فالانسان الخیر عاد ازدوله“ الخبرةۃ؛ ومن مم عماد 
الانہائید“ الخیرة وکان یبجتف من اعەاق قلبہ الکبیر بغاطباً وبە : 

اامہیمنا'' علىی جمیع الامم وان اخعلفت الوائہاء وحد 
بین قلوبٹا وازنا تبادل اللحبہ“ ولکن کیف تتوحد تلوب البڈر 
وکہف پتم تبادل المحبه بینجم نی عالم یدنہ الاستعمار المجرم 
والاہتغلال المجحف ودنا یصاحبمما من عنف أعمی ؛ کفعل أورد 
فەل لہاتین الأفتین الفتا کتین ؟. . انچا المہمهٴ الصعبه“ الةی واجچچا 
طاغور رشھجاعہ“ ' ان یدعو ای الاصلاح الروحی ف سبیل اصلاح 
اجتماعی أشد رسوخا وأمضی ثباقء ٠.‏ فلتتہذب العادات ولتستغل 
نواحی الخیر والفضیلهَ ف الائسان نفسه لیشعر بانسانیتة الکامله . 

کان یستمی أفکارہ النیرۃ من ارناےغہ“ الہندیه" ذات البعد ارحضاری 
العریق وبستمد قوته الروحیه" من روح الچند العظیم . . , الروح الذڈی 
عبر عنه بقوله : 

ہن لکل قطر حدوداً معنویه“ باطنيهَ کما لە حدود مادیه“ 


۳۳ 


طاغور فق؛ بقداد 


ظاھرة, وق الحدود المعنویه“ 0 الروح وبچیمن؛ ولیس القوة 
المادیه“ أن تقہر أو تبطش أو تستویل علىی جزع ضشيیل ما من نہ 
المملکه“ المعنویه الروحیه" “ : 

ھذا الرأی اأعلنہ ہوم وقف ا ی جائب غاندی لیقول للالکایز : 
الکم لن تستطیعوا أن تحکموا روح الہند بأسالیب القجر 
والاستعمار .)١(‏ 

وکان وقوفه ا یی جانب الزعیم العظیم الہہا ما غاندی مٹنذ 
سنه٭ ۹۱۷ر ذا ائر ایجای على مستقبل الہند التی أصابت منھ 
خیراً کثیرا, واننا لنذکر بشیٴ کثیر من الحماس والاجلال 
القصیدة الملتمبةه التی کتیہا طاغور ا یل غائدی قبیل فروبہ 
حیث قال : 

۶, . أىا نحن أعوان المہاراج غاندی 

فہدف واحد بجمعنا 

لا ملاٴ ا کیاسنا من أٴسلاب الفقراء 

ولانجئو امام غنی ء 

ان هجموا مہددین 

فصوہوا اللکمات ء 

و رفعوا العصی ء 

ہسمنا قائلین: 

ان شرراً یتطاہر من ءمونکم 


الاستاذ حارث طه الراوی 


قد پوقظ الطقل مذعوراً یق مہدہ 

ولکن من یف ذالك الڈی لایاف ؟ 

ما سن حیله* دبلوماسیه” 

تشوہ کلماتنا البسیطه ء القوعه"ء 

کلمات تسیر ہضحایاکم حتی عتبه٭ السجون. 

آمام شبکات السجن تحتشد ااضحایا ء 

ونجاۃ"” تتکسر قیودھم الدھریه"ںء 

و تقع ف الغبار 

و محی کل وسمات الاهانات ء 

وعلی الجباہ النقیه" 

نتلاٴإ برکات غاندی (۷) ؛ 

لم یکن طاغورمفکراً نظرباً بعیداً عن العمل الابجابى ولہڈا 
آنشا مدرسہ" ثم جامعه“ '' شانتی لکیتان ۶“ لیبث فیہا تعالیمہ الخبرة 
بصورۃ ععليه مبتدعاًء کسلفہ المفکر والمری الشہیر '' جان جالك 
روسو “٠ء‏ من الطفل ۔الصفحہ" البیضاء التی یٹبغی أن تبقی فق مامن 
سن الثلوث. . . ولٹن کان '' روسو“؟“ رقدس الطبیعه٭َ وبغرس فو نفوس 
الاطفال حب مفائنچا فان طاغور کان شدید الشغف عدرسه" الغابہ"ء 
لئ کان یعتقد ان الطبیعه“ خیر معوان المعلم ف عمله... 

ولم یکن طاغور مفکراً متشائعاً نہ کان پؤسن بہالفلسفه" 
الہندیه“ القدیمہ" المتفائله“ التی شرحتھا تعالیم یوبانیشاد القائله“ء 


۴۳ 


طاغور ف بغداد 


"ان الکاثنات جمیعاً اما خلقہا اہتہاج اللہ و سرورہ الذی 
لاہحد ولا یفنی “'. 

وعليه ان فکرة خلق الکائنات ‏ ھذا العالم انما ھی ایثار لہا 
ومسرة من اللہ ہوجودھا لا یفہم الانسان۔ و الحاله“ ھذ۔ حقائق 
الاشیاع الاعن طریق الخبر و التفاؤل و المحبه“. ۔ 

وکان طاغور أول مفکر شرق نقل للغرب فضائل الشرف وحذر 
الغرب ال ی الان۔تساری بصراحهٴ تامهٴء من مغيه" الطمم والاستثثار 
والابتعاد عن روحانيه“ الشرف وفضائله والتمادی فق عدم صفوف 
الانسان و الشعوب. .. 

وبعد فان اطیل تقییمی لابعاد ہذہ الشخصیہ“ الہندیهہٴ 
العظیمه" التی حبلت فیا عظمه“ الھند بأجلی مظاھرھاء فرعا بعرف 
البعض منکم اکثر بکثیر ما أعرف عن مزایا ھذا المعلم العظیم 
الذی تخطت اآفکارہ الساطعهٴ وتعالیمہ الئیرة حدود شبه القارة 
الھندیه“ المتراميهٴ الاطراف ا ی العالم اللاوسع ء ما رفع راس الشرف 
و أظہر حقوقہ وأماط الثام عن قیمتہ الحقیقیه"... 

کان طاغور رغم تقشفه وانطواله علی نفسه علی اتصال وثئیق 
بالعالم ء واکبر دلیل علی ھذا الاتصال هو الرحلات المتعددة التی 
فام بہا و زار ہا أفطاراً کغبرة فی عالمنا الواسم , .فقد زار طاغور اکلٹرا 
وفرنسا سہ"+رہورء مم زار أووہا سنہ ۱ہو وطاف بآألمانیاء مم 
زار الیاہان و أمیں‌کا والاتحاد السوفییتی و الصین و جنوب افریقیا وکندا ء 


رت 


الاستاذ حارث طہ الراوی 


وآخر زبارة لە لإورہا کانت سن٭" ۱ حیث زار ایطاليه" الفاشيه“ ء 
وخلال ھذہ الرحله“ زار ترکیە“" الحدیثه“ و مصر, 

اما زیارتة للعراق-ف العہد الملق۔۔۔فکانت سنه" ,۹۳٣‏ تلبیه“ 
لدعوة تلقاھأً من ماك العراق پبویژذ ء؛ فیصل الٛاول وھی موذوع 
حدیثنا ق ھذه الەحاضرة . 

فی الثاى و ا:عشرین من أیار عام +م,ٍ وصل طاغور ا ی مدینه” 
”خائقین؟' العرافید“ الوافعه“ بالقرب سن الحدود العراقيه“ الایرنیه"” 
قادماً من ایران ؛ وکان وصولہ ی الماعه“ التامعه“ صباحاً بصحبہ 
السید جلال الدین کمچان قنصل اہران العام فی بیمبی* والبروفیسور 
جاترجی أحد اسائذذة کلیە" طاغور فی الھند والاسید جکراواردی ا'سکرتم 
الاول للد :شور طاغور,. وکانت ترافق طأغور السیدة کكنته 
(زوجه" ابنة) . فاستقبلتہ لجنه“ الاستقبال الرسمیه" العراقیه برئثاسه" 
الشاعر العراقق الکییر جمیل صدق الڑھاوی (سہہ -وسمو ) الڈی 
ان اأول المتقدمین الترحیب بشاعر الھند الاعظم وحیاہ ہاسم العراق 
ہکلمات رقیقهَ منہاع 

”یرحب العراق بشاعر الشرق العظیم وحییه و می فی 
العبقريه“ والنبوغ“,. فرد عليه شاعر الھند قائلا : 

اننی لسعید بمجبی*“ شاعرالعرب لتحیتی ء وھذہ التحیه“ ھی 
حیه“ شاعر لشاعر“. ئم جلس الشاعر وکنتہ لالتقاط صورة لہما ء 
فأای طاغوز الا ان بصور هو والشاعر الڑھاوی جنباأ ال یل جنب ٠.‏ 


لہ 


طاغور ف _بغداد 


ثم رکب الضیف الکبیر وسن معد السمارة و تبعتہا سیارۃ أعضاء 
اللجن" ای عطه“ خائقین حیث أقیم احتفال فخم حضرہ کبار موظفی 
الدوله“ و رجال المعارف وکشاف“ خانقین ء و بعد انتہاء الا ستقبال قصد 
اأعضاء اللجنہ“ بصحبه" الضیف الکببر ال ی القصر الذڈی اعد لاستراحتہ 
وھناك اقیمت له حفله“ ای أنیقه“ حضرھا الموظفون و بعض رجال 
البلد , وق الساعه“ العاشرة استقل ضیف العراق التطار ونعہ أعضاء 
لجنہ“ استقباله ۔ قاصداً بغداد۔ ولما بلغ القطار بعقوبه“ استقبل 
استقبال رسمیاً و شعپباً یلیق بمقامه . 

وتصف جریدة ”العراق“' الصادرة ف أبار ٣٦۹٭‏ قودبع 
ہا ی بعقوبه“ لەوکب الضیف الکریم بقواجا : 

'وقد غادر القطار عحطه بعفوبه*٭ ہین ہھتاف المستقبلین و 
تصفیقہم؟۶, ویصف مندوب الجریدة المذ کورۃ فحوی مادار بین طاغور 
وأعضاء اللجنه٭ فی عربته“ بالقطار من أحادیث بقوله : 

'أما ى القطار فقد کان الد کتور طاغور حوطاً باحترام أعضاء 
اللجله" وعنایۃہم الخاصه“ وقد دار بینه و بین أعضام اللجنه" أحادیث 
طليه“ عن نہضهٴ الشرق و تطلعہ ا ی الحیاة الجدیدة ء وکان الد کتور 
طاغور یکثر من الاسشله ال ی اعضاء اللحٛنه“ عن منتجات العراق 
الفکریه" والصنامه“ والزراعیه" بصورة خاصه“ وعن نہضہ“ البلاد 
العریيه“ جمعاہ بصورة عامه““. 

وق الساعه“ السادسه“ و النصف وصل القطار بغداد ء وکانت 


آ و 


الاستاذ حارث طہ الراوی 


الجماهبرےتشدة ف المحطه ء یتقدمہا کبار رجال الفکر و الادب؛ وعدد 
من فصلیات السیدات والوانس ؛ وجماعهٴ کہیرة من أفراد الجالیہ" 
الھندیه" للاحتفاء بقدوم شاعر الھند الاعظم . وارتفم التصفیق و 
علا الھتاف ضیاۃ شاعر الھند الڈی بتی واقفاً ق س کیہ“ التطار 
وا ی جنبهہ شاعرنا الڑھاوی؛ فصعد الیہ الاستاذ ابراھیم جلی العمر 
مرحبا بسلامه" الوصول. ثم تقدم الہ الحضور واحداً واحداً فحموہ. 
و قدست الیه طفله“ سن الروضه“ بافه“ زھور؛ والقت احدی طالبات 
المدرسہ“ الم رکزیە" الخطيہ“ التالي“ والفہ“ الاطیزیہ“---.٠‏ 
”'ضیفنا الإعز الإافخم 

بقلیب ماڈی بالحبور و السعادة نرحب ہکم باسم اخواتی 
تلمیذات العراققء انہا لفرصد" سعیدة أتاحت للصغبر و للکپٹر من 
العراقیین ان پحظی عةاہلهٴ الرجل الذی کان مونقا قادراً علی لسی 
وھز عراطف المحبه والجمال ف قلوب ال:اس علىی اختلاف اجناسہم 
وفلہم ولذاك فنحن فرحون ؛ وفرحون جداً . 

لقد سمعۂا و قرانا عنک المحبه" للاطفال ء و اننا سعیدات لنکون 
سن اولاك الذین شرفتہم و تفضلت علیجم ء و باسمچم نتقدم اليك 
و ہاسم اطفال ھذا القطر لتتقبل منا ھذہ الزھورالتی تمثل عواطف 
احترامٹا وسرورنا و رغباتنا لان تکون فق زبارة مبارکه“ وسفر 
معیلں,. ' 

ثم تقدم الیه احد افراد الجالہہ“ الہندیه" و طوق عنقه بطوق 


۶۸ 


طاغور فی بغداد 


ان الزھور ہدیم,. و بعد ذلك نزل الشاعر الّاعظم من ص کبە" القطار 
بین التصفیق و الھتافء ورکب سیارة اعدت لە ورکب معہ كثته , 
فسارت السیارة ال ی فندق ٹایگرس قتبعما سیارات عدیدة . وقد توافد 
علىی الفندقی فضلاء العاصمه“ انعراقیهء وادہباؤھا للترحیب بہنہ 
المُخصيیه* الفذة . 

وقد اہدت الصحافہ“ العراقیه“ اعتماماً کہیراً بزیارۃ طاغور ا ی 
بغداد, وعلى سپیل المثال فان جریدة الاخاء الوطنی نشرت 
ق العدد ۸۹, الصادر ق سم اىيار موم صور طاغور ف 
اعلل الصفحهٴ الاو یی وکتبت تحتہا ”ضیف العراق العظیم الشاعر 
الہندی الا کەر راہندرانات طاغور؛ ء وعلی الجہهَ الیسری ف الصفحه* 
الإأاولی نشرت ترجمە" لە تحت عنوان : ”'رابندراات طاغور شاعرالھند 
العظیم وفیلسوفہا الکبیر“, وف الصفحه“ الثالثه“ من العدد نفسهہ 
نشر مقال للادیب العراق ۔۔ہدی مصطفی القزاز تحت عنوان ''رسول 
التقافه" رابندرائات طاغور شاعر الحکم" و الجمال“' جاء ق ختامہا: 

. والیوم ترحب دار السلام (یعنی بغداد) من اقصاہا ا ی 
ادناھا ہرسول الثقافه“ وشاعر الحق والجمال والحکمه" وشیخ 
فلاسفہٴ الشرق وفخر الہند ذات القدم العریق ف المدنيه“ و العلوم 
والفلسفهہ“ وینشأً من ہذا الترحیب العظیم صله“ جدیبدة توثقہا 
المعرفه“ والادپ بعدما وثقتہا تشابہ الحالات السواسيیه“ وما یعائی 
کلا البلدین من جور المستعمر وارهاقه . 


۹ 


الا۔تاذ حارث طه الیلوی 


وھذه الصله هی التی نرجو ان تکون فانحه٭ اخاء و مود ہین 
الشعبین تجٹی منہ امم الشرق الخیر العظیم و النفع المشترك“. 

فی معاء الاحد الموافق ہم آیار ہم , أقامت لجنه" الاحتفال 
بطاغور حفله“ کبری لہ فی حدیقه“ امائه" العاصمه“ ہہاب المعظم . 
حضرھا رئیس الوزراء و کبار الشخصمات الفکریةٴ والادبیه“ وبعض 
و جوہ ااحاليه" الہنديه“ ق بفداد, وکانت موسیمّی الجیشی العراق 
تواصل عزفہا بہذہ المناسبه السعیدة ,. ولما حات الساعه“ السادسهك“ 
قدم الشاعر الکبیرء فأخذ بیدہ سکرتبیر لجنه“ الاحتفال ا ی المحل 
المعد لە, و بعد جلوسہ تقاطر عليه المدعوون یتقدممم رئیس الوزراعء 
الذڈی اقتعد کرسیأً جنب الشاعر العظیم . وجلس المدعوون حول 
الموائد المنتثرة فی أرجاءع الحدیقه , وبعد ان ادیرت اکواب الشای 
علی الحاضرین قام أحد أعضاء لجنه" الاحتفال ء وقدم الااستاد ابراعیم 
حلمی العمر الذی افتتح الا حتفال بکلمه“ نفیسه" ترجمپا علی الائثر 
اللاستاذ عید المسیح وزیر ال ی الانئیزیه, وعا قاله فیا 

”'سیدی الشاعر الاعظم ء سیداتی و سادتی 
جتمع فی ھذا المکان لتکریم شاعرعظیم شاعر انانی و عالمی ‏ ھوالفیلسوف 
الفڈء؛ وحامل علم الانسانيهاء ورابه“ العدلء؛ و مثل الروح 
السامی التی ہدأت تمخض بە المدنیات الحدیثه“, هو من نراہ بیننا الآن 
ہیبتہ ووقارہء ونقرأ ق أساریر طلعتہ النبوغ و العبقریه“ والذ 
کاء و الالمعیه" ء تللك المواھب التی قلما یجود الزمان ہامشالہا ء 


7 


طاغور فی بغداد 


هو الشاعر طاغور؛ وهھو ھذا الفیاسوف الجالس بیٹنا عفه المحبه" 
والاکبار والاعجاب . هو ھذا الشیخ الجلیل الذی لم تمقعدہ 
ایام والسنون عن درس نفسیات الشعوب و استقراء مدنیاتہا 
والمقابله" بین حاضرھا وغابرھا ء فاحف دیوان البشریه“ باخلد الشعر 
وأمتع الانتاج العقلی والڈی یزور العراق للدرس والبحث وتصفح 
الصورة الحتیقيه“ لنہضتہ المجیدة؛ واسماع شعب عریق ف 
الآ جاد والحضارات ؛ شعبنا العراق ء أنشودة سن آأناشیدہ الخالدة 
التی سترتلہا الإاجیال و العصور اعجاہباً واغتباطاً . 

اننا حن عصيه الدب واخوان القلم والفکر فی ھلمہ البلاد 
نخورون جداً بزیارۃ شیخ فلاسفهٴ العصر و أبىیر البیان والشعر 
العالمی طاغور بلادنا وتعد ھذہ الزیارة مقدمه“ اتصال وئیق بن 
أُدہنا العربی والادب العالمی ووسیله حسنه لہر کیز دعائم 
نہضتنا الادبمه" و تسییرھا می جری الدہضات الراقيه" فی الامم الرافمه٭ء 
بحیث تکون موفيه بجاجات الامه“ و مثله“ لنزعتہا ومعنرة عن شعورھا 
ال<ي واحسامپا العمیق مع رافقه٭ التطورات التی تولدھا العلاقات 
النامیه بین شعوب العالم علی اختلافہا ,. واذا کان لإادبنا التوسي 
وجہه خاصه بنا وطابع بختلف عنه نی آداب الامم الاآخری ؛ الاانه 
فی الوقت نفسه یجتمع بالاادب الانسانی می سموالہدف ونبل الغرض ء 
فنحن نکر من ھذہ الجہه" بنوع خاص فی الشاعر الاعظم نزمتہ 
الالسائیه“ الصادقه"ء وغل نی أدبه الشمین تاك الروح العالمه“ فضي 


الاستاذ حارث طد الراوی 


إلوقت الذي جد نی نزعه“ ادہبنا القوہدي ما خحقق حاجات بلادنا و 
بمثل نفسیتہا و بترجم عن رغائیبہا ویعبر باخلاص عن عمیق شعورنا 
ورقیق احساسنا۔ وھذہ الحاجات ھی رکن من ارکان السلم و 
دعامه“" العدل ء ینشدہ الشاعر طاغور غن دیق الانسانیه" ٤4,‏ الخ . 

و بعد أن اتہی الحطیب ؛ صدحت الموسیقی ء مم تقدم أحد 
أفراد أسرة التعلیم می العراق و ألفی خطاباً باللغه“ الائکلمزیہ: أشاد 
فیە بالجانب الحرہوي عند شاعر الهند؛ و ءا قاله بہذا الصدد ع 
ہے ۔ اك معروف ؛ یا سیدي ء لدی الکٹبرین سنا بشعرلك و فلسفۃك ء 
ولکن القلیل منا یعرف اك کبیرء وا:ك ق جامعتلكۂء وق مدارصس 
احیاء القری التی تدیرھا قد توصلت ا ی اسمی فلسفه تربویەة“ حاضرةء 
فقد جمعت أفضل سا توصل الية الغرب سم روحیۃك الساميه و 
حکمتك البلیغه ء وما أحوج مدارسنا حن الیوم ا ی الاهتمام بالروحیه“ 
الشرقیةَ السامیه“ بجانب اہتمامپا بالعلوم الحدیثد ٢؛٭‏ 

ثم تقدم الشاعر العراقق الکیٹر معروف الرصاق ۸۷١(‏ ۰۔ )۱۹٠١‏ 
فألقی قصیدة بہذہ المثاسبه" الت استحسان الحاضرین ,. وکان عنوان 
القصیدة ۶۶ الحقیقه“ المطلقه" “', اقتطف لکم منما الابیات التاليه" : 

سا للحقیقه“ من ہدایهَ 
کلاء ولیس لہا نہایه٭ 
ھی عند ارباب العقو 
ل أفل من حد وغايه" 


"0 


طاغور یق بغداد 


خفیت ؛ ولکن کم وکم 
ظہرت لہا فی الکون آیە" 
کم راح ےاوعاً نجا 
فوق الربی علم ورایه"ٴ 
ا لی أن بخاطب طاغور قاثل5ء: 
فاليك یا طاغور جعت 
عن الحقیقہ“ والحکایه" 
انت الذی قال ارحتي" 
قه" بآلدراحه" وا لکنایه" 
ما اخطات سنن الال 
اذ هذدك ید العنایہ“ 
ئم تقدم الشاعر الکبیر جمیل صدق الزھاوی ألقی قصیدة 
طوبله" بہذ المناسبه“ نالت اعجاب الحاضرین منہا : 
ہا الشاعر العظیم سلام 
من محب لی شعراء تال 
وسلام علیلك فق کل ہوم 
وسلام علیلك فق کل حال 
معدن انت لتصائد غرا 
مثلما البحر معدن الا یں 
اما ھذا الشعر حین تغليه 
علی قربہ بعید المنال 


ات 


الاستاذ حارث طە الراوی 


اننی لا آختشی عليه زوالا 
انہ اللخلود لا لزوال 
انت ان رمتا لتوابغ عداً 
واحد سن اوكك ال٭بطال 

وقد قوہلت ھنہ القصیدة بالتثصفیق الحاد و استعیدت بعض ابیاّہاے 
وبعد فترة من الصمت نہض الد کتور طاغور و ألمی کا۔٭“ رائعه" قال 
عدہا انھا أمائه“ من قبل الھنود اخوان العراقیین فی الھند . وکان 
بعربپا الاستاذ عبدالمسیح وزیر جمله٭ جمله٭. قال طاغور : 

أُصسحاب الفخام٭“ و المعا یىی 

اخوانی الاشعراء 

سیداںى و سادتی 

ارنع بای ہدء ال ی حضرة صاحب الجلاله" الماك فیصل شکری 
الصمیم لتفضل جلالتہ بدعوقی ال ی ماکته۔ وبذالك ممکنت من 
الوآوف بیٹکم ق ھذہ الساعه“ الشی اشہد فیہا بعث اآمه" قدعهہ 
واختمار حیاۃ مبدعه“ تنشی* ثقافتہا من اجل الحصول علىی حریه" 
بیدة غنیه" بجلال التعبیں عما فی ذاتھا, فأشعر بانئیٴ ق حیط مشبع 
بتوئب الشباب الذی حرلك قارة آسیا الیوم , ذاك التوئپ الذی 
بستفزہ عصرمآت جدیدة . 

ویؤسغفنی ان سنی وصحتی ء علىی ماتعلمون ؛ لایساعدانئنی 
علی تحمل سشثقات السفر و التخغلب علىی نزعتی ال ی العزله“* و الانفراد, 


٤٤ 


طاغور ی پغداد 


لذلك یستحیل علی ء وعذہ حالتی الجسمائیە" ء أن أنزل عند آمالکم 
فی ء فاقابل بالشی*“ الکشیر ترحیبکم بی ء ھذا الترحیب المفعم جم 
اللطف و غمرالفضل . 

لتد اتل ی ان الدعوة ق ھذا الیوم جاعتٹی من اٌدباء 
بغداد, فمن اللباقه* أن تقیم عترة حمله" الاقلام۔ التی افتخر 
بالانتماء الیہا ۔ أول حفله* عامه“ للاحتفاء بی . وہترع قلبی السرور 
أن اعلم ان کتبی سبقت فعرفتنی الیکم وان بعضما قد نقل ا ی 
لغتکم وان لہا فی قلوبکم مزلدہا,. و ھذادلیل آخر على أن لا فروق 
ق العرق نی دوله“ ارب ء وانہ لفی سستطاع أنکارنا ان تتلا ق و 
تتمازج و تتکاتف علی تشیید صرح کمال لم یه ۔ صرح بییتوی خیر 
الا نساں الاہدی , 

لقد قسا قلب التاریخ البشدری على الانسان فأملی جشم اللاقوباء 
شروطہ الثقیله“ علی الاقوام الضعیفه* فاأرهتہا واستئمەرھا لاشباع 
ہمہ الدنیٴ . وقد مزق الم والریبه“ أوصال البشریه“ و ذاك بتفردق 
الكلمه“ تفریقا فتك الفتك المریع ہصمیم حماتنا علی وجہ البسیطه 
فعلینا حن اخوان الدب ان ثقذ الانسانیه“ من ھذا الشفاء المنطوی 
علی علاقه" غیر طبیعيه" ء وان ئدہض بالشعوب المخقلفه“ ا یل مستوی 
کمان أرفعم,. وعلینا أن نسعی ا یىی ھذہ الغایه“ مہما تباینت الاقطار 
التی ‏ نتمی الیہا . ولئبن أساساً متیناً للتاخی علىی هذا المستۃوی ۔ 
مستوی المساعی المتحدة التآلیف بین القلوب . 


علینا أُن نفسح الطریق لعصرالعتل ۔ عصر التعاون ۔ عصرتہادل 
الثقافات لناذ5 سمحاً بکشف لنا الکنوز الشمیده“ الدفینهہ" فی قلب 
الانسائیہ" المتاخیه“ المتحدة . 

فیا ایا اللاخوان ء لقد جثتکم حاملاً بین حنایا الضلوع ھذہ 
الرشبه“ الشدبدة . فلَاٴفرشن من قلبی ہڈا السر المنطویه“ عليه 
زیارتی ای بلاد کم . ٍ 

لقد قدمت الیکم لاناشد کم اللہ ء ایہا الاخوان ء أن تعتدوا 
معنا الخناصر یق مکافحه٭ خطر الشکولك المتبادلهٴَ . مکافحه“ نفاق 
السمیاسه" الدوليه* الذڈی ہبمزق الیوم قلب حیاة البشر المدلیه"۔ ففی 
ألمم عصور تأریکم المجید بسطت جزیبرة العرب سیادتہا علی نصف 
العالم یق الشرق وف الغرب ؛ وحتی الآن لایزال نفوڈھا المستحوذ 
على الہند بادہا فی حیاتنا الروحیه“ والعقليه"؛ نظراً ال ی وجود 
جانب عظیم من سکان البلاد المسلمین ق وسطنا . فارفعوا صوتکم 
سة أخری لیقطم صداہ مجر العرپ حاملا ما بنطوی علمه من جلال 
المثل العالمی الاعلی“'. . 

وبعد أن انتہی الشاعر العظیم ى القاعء کلمتة سأل الحاضرین 
اذا کانوا یرغبون یق أن بسمعوا قصیدة منه وعما اذا کانت تلقی 
بالائکلیزید“ ُو باللغتین علی الۃرا ی فصاح الحاضرون لتقرأً باللغتین . 
قبدأً طاغور بانشاد قصیدته بالائکلیزبہٴ ثم انشدھا ثانیه“ بالہندیه" 
بطریقتہ الساحرة الالقاء, وکانت القصیدة بعنوان : ”دھشمایا۔ 


لک 


طاغور ق بغداد 


صراع الئفس ف خیبتہاۂ“ والیکم نص ترجمتا العربیه: 

'' أیہا الطائر طائری 

أعرنی سمعك ولا تخنض جناحيك 

وان مشی المساء اليِك متثاقل الخطی 

وفد أوما ا ی الءارید طراً بالانقطاع 

وان هدأ جاش الحنان ف نفسلك وأنت مضنی 

وان وخم الخوض ق الظلام و توارت طلعہَ السماء خلف برقع الدیجور 
بد بد ×× 

لیست الجہومه“ التی نستقبلك عبوسه" اوراق الغابہ" 

ہل الڈی تراہ أفواج الخضم المعتقلبه" تقلب اسود عربید 

ولیس المشہد الڈی تنطرہ رقص الیاسمین الزاھر 

ہل ذلك الاھزاز زبد وامض 

ابه ایہا الطائر 

ین الشاطیٴ الآاخضر فی نور الشمس 

آین عشله 

ألا أیہا الطائر ء طائری ء انصت ا یىی نصحی ولا نخفض جناحمكد 

أری وحشہ" اللیل رابضہ“ علىی سبملك 

و الفجر غارقاً یق سبات عمق وراء التلال الضلمله" 

هو ذا الزھر النیرات حاہسه“ أنفاسپا تعد الورد 

والقمر الشاحب یسبح فی لجه" اللیل العمیقهً 


۷ 


الاستاڈ حارث طہه الراوی 


فیا ایا الطائر ٠‏ طائثری؛ اسع کلامی ء؛ لاخٹض جناحمك 
٭ بد ٭ 
لد انقطم جل أماك وانحلت سورة الخوف ع:لك 
فلا نبسهّ ولا عمسهٴ ولا صرخ٭"ء بعد الآن 
ولن تجد (ك داراً تاوی الیہاء لا فرشاً تضطجع عليه ء ولا ےقداً 
تستریح یہ فلیس لك الان یر جناحیك وغیر بمجاھل الفضاء الٹی 
لا :ہتدی فیا ای طریق ء فیا أیہا الطائر ء طاثری ء اسمعنی ولا 
غخضفض جناحيك “ ۱ 
×5 بر ٭ 

وق مسا الیوم الرابیع والعشرین من أیار م: أفام نادی 
المعلمین حفله“ عشاء لتکریعم طاغور یق فندق ” تایگرس بالاس“ و 
افتتم الحفلهٴ الاستاذ متی عقراوی بکامه رحب فیا باسم نادی 
المعلمین بالمحتفل بے و آعقبہ المحامی أنور شاؤول اآلقی قصیدة 
لطاغور؛ مُ خطب الاستاذ محمود فہمی درویش ؛ فاأشاد باخلاق شاعر 
الہند و عرض جانا من جوانب حیاته الئنیرة . فأً جاہبہم الشاعر 
الااعظم بالکلمہ“ التاليه“ التی أوجز فیا نظریتہ الصائبه“ ف أصول 
التعلیم و سہمهٴ المعلم حیث قال : 

''انٹی أشعر نفسی بین أصدقائی بالرغم من آن هذہ ھی المرة 
الاو ی التی أرا کم فوا ورعا ٹکون الآخیرة , فللك لست مضطراً 
ای تزبیف الکلام و تثمیق عبارات الشکر المصطنعه" , فاعتقد ان 


٤ 


طاغور فی بغداد 


شکری لکم ظاھر و صداقتی واضحهٴ .۔ 

حسبما استنتجت ف أفوال الخطباء الذین سبقونی انہم کانوا 
یفتشون عن تعریف ی لیعرفوننی بہء وبخال ا ی انرم لم بہتدوا 
ای ذلك التعریف . فمںہم من وصفتی بالرجل العظیم ؛ و مۂجم بالشاعر 
أو ہالفیلسوف أو بالمعلم ؛ وف الحقیفه“ اننی شدخصیاً لاا قدر أن اھتدی 
ای تعریف اعرف بہ نفسی؛ أناشاعر و کشاعر أأنامعلم وانی 
لافتخر بہذا اللقب . 

انتم معلموت واعتقد انکم مشغواون بمہنتکم ؛ واذا کانت 
الحاله“ هذہ فہاکم طریقتی فی التعلیم و التری٭“ٴ : 

علی کل معلم أن یکون شاعراً لان الشاعر لدیہ خمالء وعلی 
المعلم أُن یکون خالیاً لی یتمکن من ان یتصور عقليه" الطلاب 
ویغیر عقلیتہ وقت الحاجہ" ا ی عقليه“ الإ٘طفال . 

یعتقد أغلب المعلمین ہما آنہم کبار فق السن لابقدرون ان 
یشعروا بشعور الاطفال وعقلیتہم . ولکن ذالك خطا عض. وہھذا 
ہو النقص الوحید فی المعلمین . 

انی اشعر بشعور الاطفال و أعاملہم ہکل شفقه“ وحنان و 
أحترم جہد الطاقد“ شخصانہم و عقیالہم ناکیف عقلیتیٰ حسب 
عقلیتہم وأدعہم یعتقدون انہم ھم الذین بتعلمون بانفسہم ولیس أنا 
معلمہم ء قبہذہ الطریقه“ بعتمدون على أنفسہم و ینشارن رجالا 
معتمدین علىی نفوسہم . 


4۹ 


ا تاذ حارث طہ الراوٴی 


انکم لاشك قرأئم عن حیاتی شیثاً ۔ فانی دخلت المدوسہ٭ وآأنا 
حدث ؛ و لکننی کرھتہا وکنت أعقبر ھا ہمثابہ“ سجن للعذاب ؛ فلذاله 
کنت اتہرب منہا وأئعم تحت طائله" القصاص . 

وفن التعلیم العصری یقشی علی المدرس أُلا ےتکر الکلام ہل 
یبقی بالمؤخرة ویدع الەجال ا ی الطلاب . وآنا شخصیا لاأھتم 
بالمٹاھج بقدر ما أھتم بالجو المدرسی الذی بیجب أن یکون مشبعاً 
ہالحریه“ و الاستقلال . - 

لیس المعلم الحقیتی من ینال الشڈمادات العاليه٭ء ہل هر الذی 
پشعر بروحيه“ التلامذة ء وھذا النوع سن المدرسین صعب اجادھم ؛ 
لانہم لایدربون بالتعلیم بل یوادون و ہم ھذہ الفطرة الطبیعيه“ . 

العلماء یق الوقت الحاضر یفکرون بختلف أسالیب التریید" 
اذ بعتقدون ان العالم یق طور انقلاب و تطورف آسالیب العریمه" (۹) 

وختم الشاعر و المری الکیجر کلامه بعبارات رقیقه” مؤداھا انە 
یود أُن نذکرہ لیس کرجل عظیم أو کشاعر أوکمعلم ہل کشخص 
منا یبعیش معنا ونعیش معہ . 

وھل بعد ھذا التواضع الڈی ابداء طاغور من تواغع ؟! 

×5 ٭ 

وا قاله ”رابندرانات طاغور ٴ' یق الدعوة التی أقاسہا لە 
الملك فیصل الاول عن دور العراق الحضاری : 

”'لقد قطعت الحضارةۃ الحدود الضیقہ“ وقضت على العزله" . 


طاغور ی بغداھ 


فہمنا الیوم أُن نبنی مستقبل الانسان علىی تقہم شخصیتنا القومیهٴً 
المتبابنه“ تفہماً بغنی الحیاة ء وأن نبٹیە علىی التساھل و التعاون 
الحبی فی مسعانا الشاق لتحریر العقل البشری من سورة الحماقہٴ 
والشکوكک المتبادلهء ولاعتاقه من التبجح بتذایبج الملل وشرعہ" 
الکسب , 

وأملی أن یفقہ العراق ھنم التبمه" الخطیرة ۔ تبعه" الحضارةۃ 
المقبلہ“, فالعراقء و هو البقعہٴ التی واکبت فیہا عقول سکانجا 
عصور بطوله“ عظیمه“ ء وھذا القطر الواقع ق وسط منطقه“ معدوله“ 
ہوٰة وصل ببن الشرق و الغرب ء مق لە آن یؤمل. انە سیصبح پوباً 
ساحلقه“ حيث فی ۔لسله“ شعوب ااعالم المتحد فی المستقبل , 

فلیظہر العراق ۔ وله بصرہ الممتد ا یی آفاق بعیدة جذابہ“ٴ 
و جوہ اللائعم وصدی سمائد التدی وفیض باقدیہ المتدفقین فی عصور مجد 
ژاہیه“۔ لیظفر محقہ فق حریه" یر حدودة یتمتع بہا ق دولته 
العظیمه ٤‏ ولیعان تحت قباب سمائه الزرقاء جلال روخ الانسان ؛ و 
ھی المقدس الڈی تل فی روح اللہ . 

وی ختام الکلام أتلو شعراً نظمتہ تختصاً بہلہ الکلمه" الیک 
ترجمته : لقد اضلی الیل 
فأ طفٹوا السرج المشتعله"َ 
زوا یاکم الضیقه" 
زوایا سودھا سناج اللہیب 


الاستاذ حارث طه الراوی۔ 


ھا هو ذا الصبح _العظیم ۔ 
متعه" الناس طراً : 
منبعثً ق المشرق 
فلیعلن نورہ بعضنا لبعض 
فضن ااءدلجین ق صراط قبله“ واحدة 

بغداد یپ آیار سته“ ‏ م۹؛ (رابندرا نات طاغور) 

٭ ٭ ٭ 

ورغب طاغور یق مشاھدة الرقص العراق وسماع الموسیقی 
العراقيه"ء ہیأ لە أدہاء العراق حفله“ شائقه“ مساء و۹ أیار م۱۹ 
ق قصر الشابندر المطل على نہر دجله" الجمیل ق منطقه“ الکرادۂ 
ببغداد . ونترك جربدة ”العراق“' الصادرة یق ؛م أآیار ۱۹۳۰ 
تمف لنا هذم الحفله“ القثيه“ و انطباعات طاغور عنہا . قالت 
الجریدة : ۱ 

وف الہاعد"“ الخامسه“ والنصف أقیمت حقله شائثقةه“ ف قصر 
آل الشابندر علىی ضفه“ دجله الیمنی ی الکرادة و تبرعت السیدة 
جلیه“ المطربه“ والمغنيه" العراقیه“ ھی وجوتہا بالحضور لتحقیق 
رغبه“ الشاعر العظیم . وحضر الحفله“ جماعه“ من کبار أدباء 
العراق و بعض أرہاب الصحف . 

ولما بدأ جوق السیدة جلیله“ بالعزف و الغناء استغرق الشاعر 
الاعظم فی خیالهء و أعرب للاستاذ ابراہیم حلمی العمر سکریٹر 


٠۳۲ 


طاغور 5 ہقداد 


لجنه" الاستقبال عن اعجابہ العظیم بالموسیتی العراقیه" وعا ثۂہدہ 
سن فن انرقص العراقی الڈی قال عدہ ان أفئضل من ھذا اارفص 
ااثائع یق أوربہ" وأدعی ال ی اللذة والبمجه“. 

وقضی طاغور ۔ کےا قال ۔ ساعه" من أھناأ ساعات حیاته الطویله*ٴ 
الحافله“ بالمشاھد الرائعه' ۔ 

وقبیل الانصراف نمض الاستاذ ابراہیم حلمی العمر فارتجل 
کاە٭" عن أثر زیارة الد کتور '”رابندرانات طاغورۂ؟ فی الحرکە" الادید“ 
العرافیه“ و ممنی أن یکون شاعر الہند ۔ وھو مسافر ال ی بلادہ۔ قد 
لمس جوانب ھذا الروع اعراق الڈی پدس العظمه“ و البطوله“ 
ویکمر العقول المنتجه* ویجترم العبقربات . 

وقد ترجم الکلمه" الاستاذ عبدالمسیح وزیر . 

و تتول جریدة ”العراق؟“' فی عددھا المشاراليہ : 

وکانت آ۔اریر الشاعر الکبیر تحرق بشرآ . مم انطلق کالسیل 
پرد علی خطبه“ سکرتیر اللجنه“ منوعاً بالکرم العری وشکر لجنه" 
الاستقبال التی عیأت لە الا طلاع علی نبضہٴ العراق من جیع 
نواحمہا ء وقد اکر فیچا الھدف و الشعور والثقه" ہالنفس . وامتدح 
الشاعر بلغهَ روحيه“ بلاد العراق وخاصه" منظر دجلہ" الجمیل و 
أئنی علی الموسیقی العراقيه“ والغناء القوسی فی ھلہ الیلادء وانهہ 
یبارح البلاد غدا حام5 لشعبهہ الحی أخلد الذکریات ۔ 

وق صباح یوم الائئین الموافقق .س ار ۹۳ غادر شاعر 


۳ٗ 


َ 
الاستاذ حارث طہ الراوی 


الہند الاعظم مم کنتہ العراق عل متن طائرۃ عولائدمه" تامداً 
مدینه“ ”کلکتة ۰ء مودعاً بمثل ماقوبل بہ من حراوق و ترحیب۔ 

وقبیل سفرہ حیا شبیبه“ العراق نی کلمه شکر رائعٴ لمح فیجا' 
آفاق الەستقبل الباسم للشہاب اثعراق الوثاب وحیا الجہات الادبیه" 
والرسميه" التی أاکرمتہ . و ما قاله فی تحیته شہاب العراق ؛ 

'”أحمی الشبیبه“ العراقیها و أنا ق المرحله“ الاخیرة من 
مراحل عمری . وأغتط بالفرصه السافه* لہم لطبمع مصبرہم 
بطابع جدبد بسم حیاة بعتہم قاطعین فی مضمار تاریفہم شوطاً بنتجی 
ہم ای مسلك قومی وٴاب بنفضون یه عن عوائقہم کل الڈّی 
ترا کم علیچا من أعباع العقم و رفات العصور المائت“ . وانی لاحمی 
فی العراق روحہ الفتيه“ و اٌحہی البطوله“ العزیزة والامل الخالد ی 
أو لئے الذین بسعون ا ی مسٹقبل لائع فق عصر حافل بالایداع ,, 
الخ . 


د۴ہ 


ولو امتد العمر بطاغور لیشہد عراق السبعینات ؛ عراق البعثء 
عراق الوحدة والحريه“ والا شتراکیە“ء عرلق التامیم والجبہه" 
الوطليه“ والحکم الذاقی ء لائئی علىی العراق الجدید أنعاف ثنائه 
علی عراقی الثلاثیتات . . . ماما کما لو امتد بہ العمر لیشہد استقلال 


٠ 


طاغور ق بغداد 


الھند العظیمه“ و تآألةہا یق عالم الحضارة والعلم والتکنو لوجما. 
حارثطہه الراوی 
مدیر تحریر مجله“ ”' المورد ““ 
ہوزارۃ الاعلام ۔ بغداد 
الھواہش : 
() محمد المنبوری ؛ ' راہندرات تاجور : الوحدة الروحیة"“ ؛ 
القاھرة ۹8۳ر ص .مم 
(م) یوحنا قەیر ء مقد مه" دیوان ''قربان الاغانی؟؟ ء بیروت ۸٣۱۹ء‏ 


صص.۔٢۲٢‏ 
(م) جریدة العراق؟' البغدادیه"ء م أیار م۱۹ 
ه6( ور 7 ور و( 7 7ر 
(ك) ٭ہ 7 ہے یم أیار 7 


(ہ) دیوان الرصاف؛ شرح وتعلیق مصطفی ە لی ء منشورات 
وزارة الا علامء بغداد عپورء ص١‏ 

(ے) جریدة 'العراق“۶ء ءم آیار ٣م:۹؛‏ 

(۸) جربّدة ''الاخاء الاطنی؟' البغدادیه" العدد .۸ ٤ ٢‏ أرار م۹ ١‏ 

رو لا ار ا َْ ۸۶۳۷ء ہہ أیار ۱۹۳٣‏ 

(,() جریدة ''العراق“۶ء ,م أیار م۱۹ 


(جم) جریدة ۶ الاخاء الوطنی““ ء احزیران ۱۹۴۲ 





ر رافائیل إلشن‌الہسد یوجاءوڑیں مارتابن 


کان جا کوئیس ماریتائن وماسیا ””جدیداۂ' شچیرا . وان القدیس 
ثوماس المعروف کأمیر بین السکولاستیین کان راہبا اطالیا قد رفعہ 
کتاہہ ”'سومائیولوجیا)؛ (فحص نظامی الفلسفه” و النظریه“ اللاھوتیهٴ 
الکاولیکیە') الی درجه" ارستوٹل ء و القدیس اغسطین . وان الثوماسیه“ 
ھی الفلسفة“ الرسعيه“ للکنیسە“" الروسا . و لان ماربتائن کان قد 
اعترف بة کشوماس جدید ہارز فان انتقادہ للفن الشرق علی العموم 
ولائن الہندی علىی الآخص یستحق عنابتنا الحديه"“, و اکر من 
ذلك فالة من الەمکن أُن پعتبر انتقادہ کممثٹل للا۔:حابە" المسیحیه" 
لانن الجندی . 
قد أظہر ماریتائن کفلسفی افتماما بالغا بەشاکل الئن . وھ 
لان الفلاسفه" السکولاستیین لم بجاواوا قط لبحث رسی عن الجمالیات ؛ 
فالہ کتب الفن والسکولاسثيه“ من أجل شرح ملاحظاتہم عن 


:.٦ 


الن الہنذی و جا کوئیس ماریئابن 


الموضوع , و کذلك فان کتابہ الحدس الابداعی ی الفن والشعر 
المەؤلف بطراز شخصی یکشف عن معتقداتہ الجمالیه“ لفسه ء و یہدف 
الکتاب ال ی ابداء الدور الجوھری الذی لعبد الذکاء او العقل یق 
الفن و الشعر کلیپا , وعلىی الاخص بالواقع أُن مصدر الشعر عو ق 
الحیاة المتصورۃة سلف للعقل ,. و عند معامله" الوجه التاریخی لھذہ 
الەشکلد“ یعلق ماربٹائن بعض تعلیقات مہمہ“ على الفن الہندی ۔ 
ولا أفصد هنا الا أن احللہا ق ااصفحات ا تاليه"ء و أن اری کم 
لھا من قوة حعی تقاوم التدقیق الانتقادی . 

افأ فنون و أداب شعب تنشثل طموحاته الوطليه“ و میواہ 
الثقافیه" و رغباتہ الروحيه“, وف أی عہد من تاریخ ذلك الشعب 
پمکن الناقدین الممیزین ان بدرکوا بعلاقه“ قریيه" بین معتقداته 
الدینیة" و الاولوبات الشثقافیه" و السماسیه" و التأملات الماورائیه"ء و 
ان جمیعمپا معرابطه" غایه" الترابط ء حتی لاکن حکم و قیاس 
اذواق واقدار شعب بعقابیس انتفادیه“ لشعب آخر؛ مع بیثه" ثقافیه“ 
ختلف"ء و ان الجمالیات التسبیه" لا تستطیع الا أن تقدم علی الاکثر 
بعض ملاحظات تائہه“ واسعه" لا تدرك الا ہما هو ظاھری و خارجی ء 
وان الروح الداخلی ء الضوء الحقیقی الڈی یزیل الظلام ء ہو یبقی 
سراوغا مثٹل السراب . 

و لااەہ من الواقع ان الناس مختاف بعضہم بعضا کما یشاہہ 
بعضہم بعضاء و لان حیاة الفن ھی ف تظاھرات الواقع فانہ لا بد 


۷ء 


۴ 7 تفہ 
تار, رافائیل 


أن یکون نقد مارچتائین للان الہندی متعحیزا و مغرفا ء لان أفکارہ 
الجمالیه" ھی مبئمه“ علىی الفلسفه“ الۂوساسیه" الارستوتليه", و أنا آری 
آن یق محاکمە“ نون شعب و آدابہ ما هو الاہم هو تقدیر الواقم ء 
مل مجح فنائوہ ‏ تٹزوبد تشوفاتہ و رغباتہ الخالاة بتعبیر بالغ 
رقیق مجچمے 

ویصف مارپتائین الفن ب ۶؟النشاط الابداعی او العامل للذھن 
الانسانی؟' ذاك یعنی أن النشاط الفنی هو نشاط انسائی و أن المنتوجات ۔ 
الفیه“ّ مثل الۃمثیلیات و القصص و التمائیل المنحوته" و غبیرھا لہا 
قیمه" انسانیه٭, و کان الفنان مشجعا ءن الخارج ق اندفاع الاستدارة 
(نظربہ" آغسطین) او من الداخل فق نشوة الاعتراف ( النظرید" 
الہندوکیە"”)ء ہو یبھی ائساا یف الواقع لا جنوناء و ذاك یطبق 
السارۃ العلميه" و فعاليه“ عقليهء و ڈالك معتاد للعقل العملی . 
غبر أنہ لان الفن هو الاستجاہہ“ الشخصمه“ سن قبہل الشخصيه" القوید" 
الح'دة لافدان للاارات الغبر شخصید“ و العواطف الشخصيه" و التخیل 
الفوقطبیعی المستلہمه" ق لحظات الائعکاس الہادی ء فان الماطق 
و العتل لا بقدران على معالجه“ جمیع امکانیاتہا معالجه" کامله"ء 
وکان ماریتائین نفسه ملما بحدود العقل الاستطرادی ء وقد أکد بأن 
الفن مو توکید انعکاس غیر منطفی و غیر عقلانیء بل ھونوع من 
العلم , کا ان ماریتائن آکد مزیدا علی المحتویات الادراکیە" 
ان عند ما وصف الشعر بائه ”'عمليید“ اکثر عموٹا وبداھة؛؛ أی 


72] 


الژن اُلہندی و جا کوثیس ماریتانْ 


المواصِلهٴ الداخليه“ بین الوجود الداخلىی للاشیاء و الوجود الداخلی 
للانسان التی ھی نوع من الکہانہ٭,....“ 

ان ” الصله“ الداحليهہ“ “۶ لفظ قوی وعلىی الإآخص لان پئبیر 
عددا من المشاکل المتعلقهٴ بنظریه" المعرفه“. وقیل أنہا تنم بین 
روح الفنان و روح الاشیاء, و ھی تشارلك وجودی المعلوم ‏ 
العالم و العالم فی المعلوم ء ا,فاعل بسبب الءفعول و المفعول بسہب 
الفاعل ء و یعمر الفلاسفهٴ السکولاستیون ذلك ہہکذا (عند ما ألاحظ 
نفسی کحجر) ؛ فمثلا عند ما ری فان غروب الشمس القرەمزی 
أو مستط ماع مشجع للارعب هو یصبح واحدا معه؛ لان الروح 
الانسانی بقدر علی أن بصبح ای شی یفکر فیہ , غیر أنه لا بصبح 
ذلك جسدانیا کما یری ماریتاین و الثوماسیون ء بہل ان تحول 
'متعمد؟' أو روحی ما یترك شخصیه: الفنان و الاشیاء کایھما سلیمهٴ. 
و بقول ماربتابن ان الابتہاج ااجعا یىی یصبح من الممکن عند ما 
ندخل ”مع أُشیاء الطبیعه“ فی علاقه" الممائله" الەتعمدة او الروحید" 
التی تشکل العلم,...,“' ان المعرفه“ ععليه“ جوهھریه“ التی یدخل 
فیا المعقول فی و حددة حقیقیه مع الفاعل ؛ وان ذاك لیس تجاور 
الفاعل و الەفعول نقط؛ ان فق عمل المعرفه٭ بکون الفاعل و 
المفعول کلاھما فعالین ,. غیر ان کل عنصر یقوم بالفعل حسب 
کمالە ء و لان کل شثی فق حاله" الکمال ہو اسط+" شکلە لا یمکن أن 
تکون المعرفه“ اتحادا للفعل و الامکائیه" أی للکمال وعدم الکمال 


٠۹ 


سسمےہ۔ 


ر, راائیل 


لان اتحادا مثل سوف بؤدی ای ازاله“ شخصیه" الفاعل و الەفعول 
کایبھا. ان المعرفه“ نتیجہ" لاتحاد فعل و فعل . و ان الفاعل 
العارف بستلہم کمال المفعول المعلوم بدون دمار آخریتهء ان الەلعول 
پقرر بنشاط جودة المعرفہ" ء 

و لان المعرفه“ نتیجه“ للا تحاد الروحی بین الفاعل و الەنعول ء 
ان الابتہاج الجعا یل لاکتشاف الہدف هو ف الواقع ابتہاج 
اکتشاف اءکانیات الفاعل , و الطبیعه“ تکشف عن سحرھا عند حا 
تصبح واحدة مع الا نسان و یصبح سحرھا وسیله“ للاہتہاج الخالص , 
ویتول ماریتابن ‏ عند ما بتعلق غزو الطبیعه“ للا نسان باہتجاج 
التخیل أو الحدس ء فذاك یکون جذاہا ارادبا او فاعلیا خالصا . 
ومن ھنایصبح و اضحا أن المواصله" الداحليهَ المخەرة بین الفنان 
والاشیاء لیست تداخلا بطریق الامتصاص المتبادل , ان الامتصاص 
المتبادل یؤدی ای تشخص و تآلف . واہنما یکون التالف یکون 
ھداك السلام فقط ؛ لا الفن ء لان الفن ھ۔و نداج التوڈر لاجل 
الدینامیکیە" التوسعيه" ۔- الدینامیکیە" الذاتيه" الٹی تثجع الطاب 
الدینی للانسان , وف کل لحظه“ تصل الطبیعہ“ ا ی الا نسان الڈی 
وحدہ یستطیع أن یعطہہا مبررا عقلیا واثارۃ عاطفيه“ و توجمچا 
روحما ,. ان الطبیعه“ تحتاج ا ی مساعدة التخیل الابداعی للانسان ء 
لان التخیل الاہداعی تطوبرها ہتزویدھا بالقناعہ" العاطفيه" الضروریه" ء 
وانہ لیست العواطف الوحشمه" أو الذانیہ" الخالصه“ التی بنطق 


9.‌‌, 


الفن الہندی و جاکوئیس ماریتابن 


عنجا ماریتائن بل انہا عاطفه" ب‌ المعرفه“ تقدر على تحتیق ھذہ 
المہمه“ الدقیقه", و ان المعرفه“ العاطفوہ“ أو الذاتیه“ تفوق علی 
الفاعليه“ الخالصه“ء و تیڈہنا ا ی الاشیاء ؛ و تھولنا ا ی الرؤیا الخاليه“ء 
٭کذا یقرر الفنان بطریق الفن و التخیل :الطبیعی کما ھی تنعکس . 
”یقول ماریبتائین . ان التخیل یاتی بالروحيه“ الداخليه“ للاشیاءء 
وکل سصة یقیم الفنان علاقہ" جدیدة مع الطبیعه" یکتشف وجھا 
اکثر جدة و ثروة اجمالہا. 

ماریتائن یستعمل مرة بعد اخری لفظبن ہامین '”'الذات“' و 
”'الاشیاع“' ق مفہوم فنی . ان مصطلح '۶'الذات““ یدل علی ''الوہد 
الیة" و العمق الداحلی کلیپا لہڈا ااموجود الروحی و الجسدی 
أی الفنان , ”' کما أُن؛' الا شیاء ”٭ندل علی الا عماق المکتمه" و التقدم 
اللازم لتالثك المجموعد* من الاشیاعء والاوجہ و الحوادث و 
التقعدات الجسدیه" والمعنویه" للجمال و الرعب“ وان ماریتائن 
بعرف تماما حددو لفظ '' الاشیاء ۶“ و لذْاك فانه بقول " اأحب ان 
آبلا" ھذا اللفظ الفارغ بمشاعر الا نسان البدائی الڈی ینظر ا ی 
القوة المنٹشرة للطبیعه"ء أو بقول الفاسفی الابول القدہم أن جمیع 
الا شماء ملومة بالا لہھ“", “٢‏ 

وھکذا ان ماریتائن یعتقد بأن یق داخل الفطرة ضغط داخلی 
دینامیکیە" متصلبه“ أو ما یسعیە بیرجسون ب '۶'ابلان فیتال؟' ما یتوق 
ال ان یسح یق الشکل الانسائی؛ ولان ما عوانسائی هوفطری 


نکچ 


ر. رافائیل مت 


وفوق الفطرة :معا, فان رغبه“ العالم دون البشر ق الحصول علىی 
الکمال الانسانی ہی ظاھرة حقیقيه" للتالنف الکوئی . هناك روح 
کونی اہدی لا یڑ بین الروحیه“ و المادی" الاہديه“ و الم ؤقٹہ“مہ 
وان الا نسان یستجیب ایجاہیا لغزو الفطرة لائہ بصفتہ مخلوق 
ناش الطبیعه" , بعیش جڑثیا ف عالم من المادة الفائیه“ و جڑثیا 
ف عالم الاقدار الغبر فانیه؛ ہو فطری و فوق الفطرة معا, و 
ہومتجانس لکلی العالمین و لفہم لغاتمما المعقدة - و ف الواتم ہو 
ورحب فی الد خول فی العالم دون الیشر (ویہنی دیوی نظریتہ 
الجمالیه" علی ھذا التصور)ء کما هو برغب ف الطلوع ای عالم 
الألہہ“۔ وان الائسان شہادۃ لا جدال پیچا لاواقع؛ أنه لیست 
ھناك فجوۃ حقیقيه" ہین الفطری وفوق الفطرةۃ و بین الروحی و 
المادی لان المادة و الروح یتواجدان فیہ باتحاد ملەوس , ولذاك 
فانه ببدو أُن الحقائق المخاد“ لیست الا تظاھرات بختافہ" لعین 
الحتیقد" المطلقه“ التی ھی ''سات یشیت آئند)'۔ 

و نظرا ا یل ذاك نان للانسان رغبه“ عزیزة غیر مقصودة ی 
ان بصبح و احدابع الفطرة ء و ان ال٘شیاء تتوصل ای سطح الروحیه" 
السامیه" باکتشافہا للائسان ء وھنا بقول ماریتائن انە اذا کان 
آثر الحماة الائسائیه" علىی الفطرة اکثر توسعا و عمقا سیکون جمال 
الفطرةۃ اعظم و الضوء الجما ی والادراك الحسی ف وجہ الفطرة 
امن وَافی: ''اذن فان الانسان مقیاس لجیع الکمالات الجمالبہ“, 


٢ 


لفن الہندی وجاکوئیس مارہتاین 


فاللوحات الجصيه“ الجمیله“ لکنیسە“ القدیس پیٹر بروم و التمائیل 
الکببرة لبوڈج والاسطبات الکییرة فی سائشی مع اہواہھا اارائعه” 
و المعاہد ق مایالاہورام بقرب مدراس والہناء الکونی للمعابد 
الہند وکیە" و اللوحات الجصيه“ المختلفه“ ق أجنتا کہا تنال قدرھا 
ومعناھا الجءای من الانسان . وسیقول هنا ماربتائن '' ان جمیع 
هذہ الاشماء الغیر انسائیه" تعید ال ی الانسان نوعا ن الذھن 
الانسانی الڈی ھہوکامن فیہاە؛,. و انہا تعید ا ی الانسان ”'درجە" 
وماسکا فکریاە؟؛ حتی أن الفطرة ' الرھیبہ" ٠“‏ و '' المنعزله" “ 
تکشف عن تفاوت غیر عدود ہین الفطرة و الانسان . وان الفطرة 
الوحشیهں تصعق رتسحق الشاھدین ہوجودھا القاھر وتٹھ 
فیہم امکانیات بطوله“ غامضهٴ غیر عددة ؛ فانپا ےعبد* وعدیمء 
و ذلك فی الواقم هو روح التصعیدء وان الجمال یکون بالنسبه“ ا ی 
الدرجه" التی یقہربہپا الفنان الفطرة ویقیم علاقه" متناغمہ“ بین 
عواطفه المہذہه“ و القوی العنصریه“ القاسيه" للفطرة . 

ان موقف ماربتائن کما اتضح من ھلمہ المناقشه“ پشابہ 
مشابہه" النظریه" ااجدیدة للتقەص العاطفی. وبصرف النظر عن 
الواقع أُن نیت کانت ایجاد عءنصر العقل ف .الفن والشعر وتتمابل 
نظریتہ عن الفن تمابلا قوبا ا ی العناصر الغیر منطقيه" والعزیزۃ, 
وقبل زسن طوبل کان افلاطون قدم نظریه“ عزیزیه“ عن الفن ء وقد 
تشکات شکل نظریه“ حول ” الارادة ““ یق نظریه“ شوبین هاور (ان 


سے 


ر , رالائیل 


الفلاہفه“ السکولاسٹیین یمنحون مکانا مجما جدا لقوة الارادةۃ فق 
نظریاتہم الجمالیه") ء وان روبرت فیشر الذی طبق نظریه" الارادة 
لشوبین ھاور علی الفن ء قد حولمہا ا یی نظریه" الۃقەص العاطفی ؛ ومکن 
تعییر التقمص العاطنی بعرض المشاعر والعواطف و الەواقف الانسانیه“” 
ق الاشیاع الغیر حیه"ء وق ھذا الشکل یمکن ان لایعنی الۃقەمیص 
العاطفی شیٹا اک من الشعور بالتمائل مع اشکال الفطرةۃء أی 
الاستمتاع الذاٹی المەوضوع الڈی یربط نفسه مع الاشجار والصخور 
والەناظر والعالم الخارجی بالجمله“ “. (موسوعد“ فنون العالم مجلد 
رقم ۰ ص ۷۰۲۱). 

ان نظریه" التقمص العاطفی کما ذکرت باعلاہ فہی لیست 
الا البحث عن الارض المفقودة للانسان الغری, وان الانسان لن 
یکون ستاحا بعزلہ من بقيه" الکون, وکما أن نظربه“ صسصکز 
الارض قد خلت المکان قبل زەن طوبل لنظریهہ” س کز الشمس ؛ 
لاہد لنظریه“ س کز الانسان ان تخل المکان لنظریه" س کز الاله . 
وسیکون النطق عن المرکز والمحیط نفسه غبرذی جدوی , 
و عقاومه" و معاداة العالم یسمح الانسان لشعور من الانعزال ء وقد 
اخ الغرب قرونا للادراك بالواقع ان الفطرة لیست عدوا للانسان. 
وق الہند لم یعتبر الانسان قط سید جمیع ال خلوقاتء ہل انه 
یعتبر واحدا بثل غیرہ ویمکن أن بسقط ف أيه" لحظه" ا یل أُی 
سطح من الوجود,. وہمعرفه٭ ھذا الواقع معرفه٭ تامه لم تحاول 


نی 


الفن الہندی و جا کوئیس ماریتابن 


الہند قط أن تعزل نفسہا من العالم حولما . وان الٛأساطبر والعلامات 
ٹکثر فیہا لانہا لم تسمح قط لای انقطاع بین الدین والجمال . 
وانہا تعرف أُن الدین بدون الفن یصبح مجموع" من طقوس فارغهٴ 
کما أُن الفن المحروم من الحماسه“ الدینيه" بصبح خیطا ءن انکار 
الڈھن الانسانی الغیر سلیمه“ء ولا تکون لہ اقدار مستقله"“ دائمه". 
و بالعکس فان تواجدھما و عملہما بالتجانسں بحدث عہدا من الەحاولات 
الابداعيه“ العظیمه" والاحیاء الدینی,. وان الہند لم تکن اکثر 
ابداعا من الشعوب الاخری ؛ لان الدین والفن لم یزالا یتعایشان 
فیا بالتناعم . وان الفن الہندی بمشل نظریه" التقەص العاطفی کما 
قدمچا فیشرو ومارتین بوبر. وان الغرب وان سمح للانعزال من 
الاحساسیه“ بی الفن الغری ماورائیا۔ 

ومع ھذہ الملاحظات البدائیه“ اصبحنا ‏ موقف أن نبدا مناقشہ" 
کامله“ لائتذاد ماریتائن للفن الہندی ء ولاہد لی أن أحذر القارق ف 
ہدایه" الس عن موتف ماربتائن عن ھذا الەوضوع . فان طریقه 
طریق فکری وتجریدی ؛ ولذلك یەکن لہ أن یقنع حہنا للاستطلاع . 
ولکن الذین یرغبون یق ہم الڈراث الثری للفن الچندی فی جمیںع 
احجامہ الثقافيه“ والروحيهٴ فلا بد لہم أن پراجعوا ہیٹریش زیمیر 
العظیم . 
... ماربتائن بشعر بأن هناك '' تناقض ومعارضهّ بین موقف و روح 
(الادرا الحسی الشعری) الشرق و موقف و روح الغرب فیما یتعلق 


۔ 


ر. راائیل 


بالعلاقات بین الاشیاء وشخصید" الفنان “۶ ولاہد أُن یکون هنالٰك 
تناقضش ومعارضه" لان الفن ہدون ذلك بنحرف عن عمله المصرح 
کتعہیر عن قافه“ , و بینما التقالید الثقافیه" و الفلسفی٭" الاوروبیه 
کما بقول أء نء وھائت ید ' ھی ساسله" من الحواشی 
لافلاطون تقریبا ء فان النصف الآخر للعالم ء الصین والیاہان و التہت 
وسیام و ہورسا وسیلون تتقدم - کما یتول س ء رادھا کرشنان - 
على ''اسس سستقله“” قد زودتہا بہا الھندوکیە“ “, و نتیجه" لذاله 
فانه لاہد للفن الہندی ء ماعدا توئیق تاریخ الحضارة الہندیهَ 
أن یکشف ءن ملکە الدائم لروح الہند و أن یقدم (ف الفاظ زہ۔یر) 
” ى أشکال نظریه" بلیغہ" الرساله” التی تحملہا الہند لنوع الانسان . “ 

ولذاك فان ماربتائن لم بتجاوز عن حدود انتقاد الفن عندما 
حاول أن بجد أ۔سا مستقاہ“ لفن الذرق والغری. وانه یری أن 
الاختلاف الاساسی الاہم هو الواقع أن الفن الغربی هو فردانی. 
والفن الشرق ہولا شخصی ؛ ولاہمکن أخذ ھذا ااقول جریا لإانہ ‏ (کما 
بڈول ھرمان جوٹیس ق کتابھ-الہند- <مسه“ آلاف عام للفن الہندی.) 
” الشعائر الشعبيه" مثل انفرادیتہ,. و الواقعيه" الاوروبیه“ تعا کس 
الڈھٹیه" الشعبمه" و التصوف الشرق لیست الا حماقه" عندما نفحصہا 
بدقه“' و بصرف النظر عن ذلك فان الفن الغربی لایکون دائما 
فردانیا؛ لانە ( کما بقول ھیئریش زیمیر) ' الەن الاوروی ان کانت 
اللافردائیه" أماسيه" فیا فی القرون المتوسطه"ء وبعد ذللك ق الفن 


مہ 


الن الہندی و جا کوئیس مَاریٹار 


الگائولیکی من جیوتو الی رافائیل ؛ روبٹس ؛ والجریکو! فمثل ذللك ق 
الہند لم یستعمل النموذج المقدس التقلیدی کاداة للتعییر الڈذاتی ؛' 
غیر أن هناك عددا من التقالید الاخری فی المہند التی تخالف آراۓ 
ماریتائین , و بصرف النظر عن ذلك فان نظریتهہ عن العملیه" الفیه" 
التی تبدی عالما مستدیرا من مبرلیو ا ی ہونتیان أو العليه“ الجدلیه" 
لانہقی الا للفردانیہ' فقد اہدی لنا ق اسلوب واضح أن الفن هو 
اندماج ہین العالمین الفاعلی و المفعولں وأن أی واحد مۂجما لیس 
جمیلا بنفسه بل الجمیل هو نتیجه“ اندماج بیئہما بواسطه٭ الائر 
الحفاز للتخیل ۔ 

وبقی الواقع أن الطریق الذی تدرب بہ الفنانون و النحاتون 
الہنود هو لا شخصی تماما, فانه ء فی الہند لایمکن لای واحد أن 
ینتخب طریقا لحیاته ہنفسه ء بل ذاك یقرر لە بالطائفه“ التی ینتمی 
الیہا وھی مقدرۃ فوق الفطرة ء کما أن الحرف المختلفه“ محدودة 
ا ی أسر معنیه" ترعی اصلما من حرف فوق الفطری مثل فیسفا کرما 
اُرساها أو تغاستار أو مانو, لاہد من الانتباہ ا ی الواقع ان ۶ الفرد “٢‏ 
لہ دلاله“ عتلفه“ ف الفلسفهَ الہندیه. ولا یمکن تطبیق ذللە 
اللئظ مثلا فی التعہیر عن وجود غلوق ۔ ولذاك فان واحدا مثل _ 
مونیان او رامتان او مینون لیس بفردء ہل ۶ ان المصطلح ( کما . 
بقول زیمیر) یدل علی تظاھرات فرديیه" ختلفه“ للالہمه"٭. فان فیشنو 
ہو فرد فی شکل سك أو مثل الولد کریشنا. ان الفرد الواحد ٭و 


۷ 


ر. رافاثیل 


الہ بحمل اسلحه“ وحلیا پمتاز با اواحدة من تظاھراته أو آخری ء 
ولیس رجلا أو اصراة, لانه ی الہند یتوقع دائما سن وجود انسانی 
ان یعمل نموذجیا حسب فماذج طائفتہ و سہنتہ وجنسه وعمرہ؛ 
وعلی سپیل الاجمال أن هکون نوعا,“'' ولذٔاك هنالك حق جزثیا ق 
قول ماریتائن أُن ” اول واجب الفتان الشرق هو أن ینسی نفسه ؟“ 
وان نسیان العلاقات الزمانیه“ المکانیه“ لشخص بفنہ لایمکن الا 
بطریق الاستبطان؛ ولکن الاستبطان وحدہ بعانی خطر مناشدة ٭ 
النزوات و الاشکال ؛ و ان فنانا ھندیا لاورتکب خطاً الشذوذ النزویه“ 
مثل الرومانیتکین الغربیین لانہ کما بقول ماریتائن ” ینظر ا ی 
الاشیاع وپتوسط فق سر نظاھرھا المحجوبه“ وف سر توة حیاتہا 
السریه“ سر 

وف الفاظ اخری ان الفنان الہندی لیس آنانیا فان الإنائیه" 
کنموذچ فلسفی وجما ی بکون فیہا أثر السخف ء وانہ مثل فلسنی 
الاہام الخاليه٭ الہندی بقدر علىی أن بنظر ا ی الخصب ال داحلی 
(لاشہاء لائہ ولاحظ الاشیاء لا من الخارج بل من الداخل. وبہڈا ٠‏ 
الطریق هو یدرك بأن الااشکال الخارجیه“ للاشیاء لیست الا قناع 
القوة الحیاة الكونیهٴ التی ھی تکون ف عوالم الحقائق الانسائی" 
والفوقبشریه“ ودون البشر, و بواسطہ" الولادات والولادات من 
جدید الغیر ‏ حدودة یتشکل الجوہر السرمدی أشکالا ختلفه“ مثل 
اندیرا وشیفا وفیشنو والاشیاء اللاحیه“ والانسان, ولذلك فان 


کت 


الفن الہندی و جاکوئسں ماربتابن: 


الفنان الہندی متجائس مع اللاشیاء لە قرابہ“ معہا وعلاقل“ مبنیە" 
علىی تبانسہاء واله ہا لان غیرہ فی آخریتہ یعکس نفسه ء و ذالكە 
لیس علافه“ تبنی علی حب الاستطلاع ء ہل انہا ٹبنی علی حب 
مقدس واہتمام کہنوتی, ونتیجه“ لذالهغ فان صورة هندیه تصبح 
وعاء خارجیا یوافق الخیال الداخلی للالوهیە"ء و ذاك لیس الا تشُخیص 
الفطرة اللآاساسیه" للتاہع , 

ذاك یعنی بأن الفن الہندی هو دیٹی أساسیاء ولاجل ذاك 
بقول ماریٹائن ”'ھذا الفن بطابق مع الاشیاء لا لاجل الاشیاء ہل 
لاجل حقیقه“ عجوبه" و جدیرة بعبادة اخری ء و الاشیاء علاماتہا 
والفن یکشف عنہا مع الاشیاء ہواسطه“ الاشیاء وف الواقع انه 
الدبن لاالفن الڈی رفع الفن ا ی سطح الحیاۃ والٹی ھی حیاة 
الفن و انہا تحتاج آساسیا آل یىی حقیقدہا نفسجا والتی هی حماة 
العلامات. ان الفن الشرق بہدف ال ی الاشیاء ولکثٹہ مثل ن حقیقی 
جدا آخر یشمئز من الواقعیە", ٤“‏ 

وھنا نواجہ مأزقا غریبا: هھل بنبغی لغفنانین أُن یقدموا الاشماء 
لاجل أنفسہم أو کعلامات لاحقیقه“ سماویه" ؟ ینبغی لماریتائن أنْ 
بعرف کجمالی أُن العلامات ھی دم الحیاة لجمیع الفنونء؛ کما 
بنبغی لہ أن بعرف أیضا کفلسنی أن الحجه" لوجود اللہ ھی علی 
ساس مثلہ, لاشك أن ۶ الطرق الخمسہ“ ۶ المعروفه"“ للقدیس وماس 
اکوبناس التی تشمل الحجچ الغائبه" و الکوزمبولوجیھ“ حاول أن 


۹۰ 


ر , رالائیل 


تطلم ا ی الہ بواسطہ“ الحقائق المحتمله", فان بقدر الفلاسفه“ علىی 
استعمال الاشیاء الحیه" لم هنهٴ اللاحی أقول ان غنانینا یقدرون علی 
ذك بسلطہ“ أعظم ؛ لان الفنائین الہنود عرافون اکثر من کل شیٴ. 
وأنہم بدرکون بالوحدة الا۔اسی٭“ للحیاة کاہا وبعرضون ف فنوہم 
ختلف وجو, الحیاة الانسانیه" مثل أرثا و کاما ودھارماو موکشا. 
وق بریطانیا قد مزج الشعراء الءاورائیون الفلسفه“ والنظریه“ 
اللاھوتیه" والدین فی شعرھم ؛ وہع ان الدکٹور جونسون قد ڈسہم 
لاتکالہم الوافر علی الاوھام فان الناقدین الجدد مثل ت. س. 
ایلیوت و ائی ء رتشاردس و ولیام ایمیسون و ألین قات و کلینث بروکس 
قد وجدوا شعرھم ریا مشجعا . وہمثل الشعراء الماورائیین لا تمز 
الہند بالتضاد بین الفن والدین ء وأن الدین و النظریه“ اللاھوتیهٴ 
و الفلسفہ“ تمتزج ق فنہا بالتناغم ۔ وکما بقول زیمیر ان "ان 
النحت الہندی هو أحد الاہواب الفخمه“ ف تاریخ فنون العالم و 
أدیان العالم کلہ, لان فی ا'حضارة الہندیه“ لم تکن هناك ةط أی 
انقسام بین الفن و الدین و الفکر الفلسفی“'. 

و انا التعلیق الثانی لماریتائن ان الفن الچندی مثل جمەیع 
الفنون الحقیفیه" بشمثئز سن الواقعیه“ فہو بقتضی بعض الایضاح ء لا 
دك أنە لم یکن غیر واقف بالوافع أُن الفن الہندی ملوء بالواقعیهٴ 
الثابته* فان الاخزاف المزخرفه"ء والتمائیل الطیليهَ و علامات 
موھینجودارو ملوعة بالواقعیه“ الجدیہ"ء کما أن الفن البوڈذی ف اُجنتا 


۸۰ 


الەن الہندی و جاکوئیس ماریتابن 


آسیطر عليه مناظر سن الحیاة الیوسیه" ء؛ فان العلامات البوذیه" و المناظر 
الوافرۃ للانسان ء و الحیوانات تمثل العالم بجمیع انواعه ء وما أعمق 
الەلاحظہ“ للفطرۃ و ما أروع المنظر وما أحسن التعبیر المتجانس للحیوانات 
والاشجار؛ وما أبلغ الشعور بالایماء ات الہعتھرة للرجال و النساء؛ مجدھا 
کہا ق سائشی, و مع ذاك کلە ان یقول ماربتائن ان الەفن الہندی بشمئز 
من الواقعیه" ء فلا بد أُن یکون مفہومه اصطلح '”الواقعیه"؛ ختلفا . 

بین ہوبر ؛م؛ العہد الڈی یعرف ”'بعہد ااواقعیه"'٢'‏ 
برزت صور جوستاف و نظربات شامیفلوری الفنيه“ معارفه٭ لل"ثاليه“ 
للکلاسیکین و اارومانتیکین؛ و بصرف النفار ءەن نظریتہم ان مٹاظر 
الحیاةۃ المعاصرة ملائمه" لاەحاکاة الفثيه* أئرت واقعیه" کورنیت و 
شامیفلوری ف الفنانین الرومانتیکین مثل کوروت ؛ دامیرء میلیت و 
داہیجنی . و بالتدریج افسحت واقعیتہم الا للەذھب الطروعی؛ و 
کان ایمائیل زولا أقوی المەثلین لہدہ المدرسه“ الجدیدة ؛ وقدفتح 
الاب مزہدا للانطباعيهٴ و التعبیریه“ ۔ 

غیر ان مصطلع '' الواقعيه" ۶“ کان پعتجر مصطلحا فلسفیا. و 
کان الفلاسقه“ السکولاستیون پستعملونہ التعببر عن ہبدأھم ان 
التضابا الکليه“ حقیقيه"ء وقد أبقی ذلك معارضهٴ للعفاعمه" ( التی 
قالت ان القضایا الكلم٭ ھی فی الذھن فقط ) والاسمائیه" (النی لم 
تعتعر ھا الا الاسماع فقط ). وف الفاسفہ" اكثنویه" لدیسکاریٹس اتصلت 
الواقعیه“ العالم الخارجی ء؛ ولکن کانت و ھیجل استعملاھا جنوسولو 


۷٢ 


ر. رافائیل 


جیکیا کبدل لاثالي"ء غیر أنه کان جوستاف بلانش الڈذی بدا 
ھذا الەصطلع فی النقد الفتی ., وکان واقعید“ بانش تہدف ا ی 
مقاومه" الطبیعد٭, و الحق بدا بید بدون مساعدة التخھیل . ولم 
ٹکن واقعیتہ الا شکلا لمذەب الطبیعی ؛ ولذْلك فالہ حتی یوائیل 
ور ۔ عمید النقد الواقعی لم یقدر علی استعمال ھذا الەصطلح ف 
مفہوم ازدرائی . وسرعان ما اصبحت الواقعمه" نفسہا مضادة 
للواقعیه" ؛ و اصبحت یوسا فیوما طبیعیا ء حتی أنه فی القرن الثامن عشر 
کانت الواقعیه" ممائثله“ لمادیه“ سبینوزان . دف الواقع اعتر القدیس 
یك ائله تماما 
مغ مسخ بالزاك یق کتاہہ (لا کوسیدی هەومائن) مائله“ حموائیە" 
للەشاکل الاجتماعيه", و قال فیٌّتور هو جوف مقدمته (لکتاب لالیجندی 
دیس سیلز) ” أنہ پرید أن یخٹبر الظاعرة الاجتماعیه" بنفس الطریق 
الڈی اختر ہہ الطبیعیون الظاھرة الحیوانی")“ وھکذا حل المذھب 
الظبیعی لجاستا جناری ےل وافعمه" بلانش . ویمکن أأخْذْ النتیجه" 
ان ماریتائن عندما بقول ان جمیع الفنون الحقیقیه" تشمئز من 
الواقعیه“ تٹکون یق ذھنہ الواقعیه" التی اسدتہا النزعات الطبیعيه" . 

ان الفن الہندی ء بفضل الثقافه“ الہندیه" المتناسبه"ء لاہمکن 
ان بوصل ال ی الحد الاقصی للمذھب الطبیعی الذی یعامل الاوجہ 
السلبید“ للحیاۃ فقط , ان الفن الہندی فطری لا طبیعی ء وان سببا 
واحدا لذاك هھوأن الاحت والصور الہندبه" م‌تبطہه* ارتباطا 


بیوف الماديه“ و وحدة الوجود والمذھب الطومع 


۷۸۲ 


ان الٰہندی و جاکوٹیس ماریفاب 


بالرقض ء وکل یعرف أُن اارٹص لا یوجد بدون الم وسبتی ء؛ وکما 
یتول ہرمان جوتیس '' ذاك بشرح السبب لواقع أن الەن الہندی 
لم یکن قط طبیعیا ی المفہوم البسیط للفظ . ” وان الەفن الہندی 
البدائی لم یبال بالمذھب الطبیعی کا أن الفن الہندی الکلاسیکی 
لم بزد ذالغ لإائہ کان متاثرا لغایه“ بشعور من الانسجام و ااتناغم 
و مشتبعا بالاوضاع والایماء ات للرقص کی بتصور شیثاء غیر الاشکال 
المثاليهٴ المتناغمه“ لہیکل ذی ۔<جمین و ثلاث" أحجام ء وکثیراما 
یقرب الہندسەه" ال جریدیه" دوس ذلك پبقی حیا و ملموساے 

و بالجەلهَ یمکن اخذ النتائج التاليه“ ۔ سبقول ماربتائن(١)‏ 
ان الفن الچندی موجود لاعمالہ الصرویحہ" اقط (م) الە یکشف ءن 
العالم الطبیعی فقطء مع أنہ بجاول محاوله“ اتغلفل ق العەق 
السری لثابت المطلق ۔۔ وسیقول ان أی فن وثنی لابقدر علىی ان 
یکشف عن الاقدام النیلوفریه" للمضی*ء وان الفن الہندی ۔- وحتی 
ان الفن الموانی ۔ لیس مسنٹنی من ذلكء وف الواقم هو بتول أنہ 
فی الفن الہندی و الغن الیوانی کلیہما بغلب العالم الەوضوعی علی 
الذاتی" الاہداعیہ" لافنان ء؛ وبسحقہا ء وآأن فنایسحق الذاتیه" الاہبداعیہ" 
للفنان لن یتوقع منە أُبدا أنْ یکشف عن الذاتیه" الصلبه“ (اتمان). 

وبتول ماربتائن ان الفنانین الہنود بہتمون آساسیا ہالاشیاء 
اامتعلقہ" بالطنوس ” التی تبتی وتحفظ المجتمع الانسانی بواسطہ" 
افعالیه* الاجتماعیه" و القانونیہ" و الطقسيه“ للاعمال العقدسہ*, “٢‏ 


س‫ 


ر. رافیل 


وان الاعداف التی تمتعمل'ٴ ق الطقوس تجەل الفنان '' یتحول من 
الانسان ال ی البحث عن الاشیاء المقد سه" و الوجوہ المقد سه 
المنعکمه" ف العالم - کون أسطوری غرہب للانسان فوق الانسان ء 
وأحیانا یکون ضارا شدہدا للانسان . ”ان فن ایلورا یقدم الحوادث 
الکونیة" فی أشکال اضطرامات وحشیہ" لا تسحق 'لانسان فیہا التوی 
الغبر مرثيه" فقط ء ہل ان الألمه المروعه“ المتعددة الایدی و 
الرؤوس و وجوہ البہائم المتوحشه" :قذفە ا ی الارض] . و یدعی ماریتاین 
أن الفٹائین الہنود ف الوائع لاوہدفون ای الجمال من أجل فئنہم ء 
و نٹیجه" لذاك فالہم بنشلون فی ابلاغ أیه” رساله" روحم" , بل ان 
الفنائین الہنود بستلمون لعنیف ذی حیاۃ بکەن فی الاشماء؛ ویبلغ 
ال ی الٹرف و الزخرفہ" المدہشہ" للشعور, “ 

ئم وبحث ماربتادن عن الواقع 'لءاذا تتغلب الاشیاء الموضوعیە“ 
الخالصه" للاشیاء لا الانسان والذاتیه٭ الانسالیه* علىی الفن 
الہندی ء وبہذا الصدد یقدم سببین () ان الفن المندی بصبح 
وثنیا بترکە الموضوعی و بسیطر على الغیر موضوعی لان الہنود لا 
یتبصرون ال ی فکرة الشخصيه“ (م) ان بعجز عن الکشف عن الذات 
والثابت المطلق لان مسکنہ ف عالم خیا ی للعدم (مایا) . 

ان السکولاستیین بعتبرون عالمنا کحقیقه“ خلوقه“ أو مشارکە"ء 
و بالعکس یق الچند کل شی“ ہو لیس ثباتا بعتبر خمالاء غیر اأن مذا 
الخیال تظاھرة لثابتء وذاك لیس کحقیقه" بخلوقه"ء بل کما ہو 


۷ 


ینھکس فی الرؤیاء وان الحقائق المنعکسه“ کڈال تکون بشکل 
لایمکن التسلق بہ ا ی الثابت المطلق بواسطتہا. ویقول ماربتائن 
کیف تکون صور الرؤبا افعه“ فی الاشارة ا ی الحتیقه" العلیا 
النادرة ؟۹, . . . . لیس غثالك روضه“ للاشیاء المرفیه". .... 
وان الفن پسکن فی مایا وف عالم الحواسء ویقود ا ی السہب 
الاول لماریتاین , ان یدعی بأن فکرة الشخصيه“ کانت ش غاٗ ۔سیحیا 
وقد أدرکہا أولا علماء اللاھوت بارتباطہم بسر ااثالوث ال۷اقدس ء 
وہشخصیهٴ المسیح ء یعنی بعد سقوط آدم أخذْ العالم الظاھرانی حجما 
ھائلا وضفخما جدا وقد سحق وجودہ الساحق الائسان وان الطریق 
الوحید لتحریرہ من هدا الشقاء کان أُن بصبح اللہ انساناء و یراع 
الانسان الساقط مة اخری ال ی مستوی الوجود الڈی کان یتمتع بھ 
قبل السقوط. ومن أجل ذالك بعث الہ ؛ الاب ولدہ الوحید ای ھذا 
العالم ء وان ماریتاین یعتقد ہبأن انسانيه“ ثریه"٭ ہالوجرد القادر 
لشخصمه“ السیح تقدر وحدھا علی منح التعہیں الفنی لشخصيه* 
الاہداعيه" ء۔ 

ان المصطلح اللاطیٹی '' ہرسونا ' یعنی بالقناع الڈی پیلبسه 
علىی الوجہ المەثل علی المسرح الیونانی أو اارومی و بواسطتہ بلعب 
دورہء و ذلك یعنی بأان القناع خارجی و سرئی للمشاھد ء بینما یکون 
الممثل الحقیقی ء الذات وراء القناع ء پبھی جھولا و غیر متحیز جوھرباء 
الیل الدور الذی یلعبه ,. وف المحادات الیوميه" یعنی ھذا الەصطلح 


۷. 


ر. رافائیل 


بان ھذا الکون .مسرح کبیر بلعبی علیة کل رجل و اسر أة دورا, 
وان الاور الڈی تلب ےی ذواتنا الحقیقمہ" التی تبتی غیر متائرة 
باعمال التناع الخارجیي ٠‏ ولکن ما حاولته السیسی" ہی ان تمحی 
الامتماز بین القناع المرئی والممشل الحقیتی وراء القناع ء و ق عبارة 
اسیطە"ء ذاكغ فعنی بأنٹا فی الحتیقد“ ما نظاہر انفسنا بواسطه“ أنعالن 
المسؤله"ء و حتی أن بعد موتنا سوف تبھی شخصیتنا الممتازة ء و 
ھکذا فان دانتی بقدر علی ان یشاہد فرحیل ء بیتروك ء القدیی برٹارو“ 
( کلارناکس ) و غیرہم مع ذاتیاتہم خلال سفرتہ بطریق جہنم ؛ 
الاعراف و الجنه"“۔ 

یقرل بوئیتوس إن الذاتی" تعنی بالجواہر الەو جود الشخصی 
لطبمعہ“ مفکرۃ (میجنی ؛ ہاترولوجیا لاتینا ۱٤٤‏ د۵) . وان شخصا 
ہو مفترض عقلی ؛ موجود متاز و کامل بنفسهہ . و ان المفترض 
لوس کالطبیعد“ ٤‏ فان الطبیعه“ شی* یقرر افعالنا کانسان ولکن المفترض 
شئی بفعل و تنسب الیه جمیع نشاطات وجود أو تسند الم , وان 
الفرد کعفترض مفکر هدف بنفسہ . ” و الان اأفول ان الائمان و 
کل وجود عقلی علىی العموم پوجد کہدف؛ ٥لا‏ بد ان لا یعامل کوسیلہ" 
اقط ۰“ بقول کانت ف ( کروندلی جوع زومیتاسیك دیرستیین) . و 
لذاكه فان الانسان ماك الجمال و الوقار ۔ دھو وجود سسؤول 
بستطیع مفعالیه" أن بقرر ما هو المناسی ل٥‏ و ستول اافلاےفد“ 
السکولاستیون ات الانسان عدف ف اڑے لان المطلوب منہ أن وکون 


۷۰۸ 


الفٹن الہندی: و جا کوئیس ماریتائن 


فيةہ کمالا یراد سن اجل نفسه ,. و لذاك فائه بستطیع ان سن 
مصبرتہ أو پسیٹہاء وان مقدرته علی المعرفه" و ااحب یجعله سیدا 
لافعاله ؛ فہو بقدر علی أن بعرف کل ما هو قابل للمعرفه“ و بحبہ 
بدون رغبهٴء ولان کل وجود ء ولان اللہ هو وجود اعلی پستطیسع 
الانسان أن بعرفه ویپەء وان ھذہ المتدرة علىی المعرفه“, و الحب 
للوجود المطلق پمنحہ شیئا غبر محدود ء لانہ بمعرفه* المطلق ؛مطلق 
هو بتجاوز عن المحدود کمعحدود . 

و الآن سیقول ماربتائن أن فنا لا وقدر علىی أن بمنح التعببر 
لشخصیه“ غیر بحدودة لافتان لا یکن التوقیم منە ان یکشف عن 
الوجود المطلق , ذاك بعنی بالمعکس أن الفن پمنحہ التعبیر الشخصیه" 
المەتازة لافنان بصبح رسولا روحانیا للہ , وان الفن الہندی لا ہد لە 
أن بتلمس طریقہ تحت ظلام الخرافہ“ القرنیه“ء و الاہجاب الاعمی ؛ 
لان فکرة الشخصيه“ سر للشعب الہجندی . ولا یکن ازاله" مذا 
النقص الا اڈا اصبح اللہ انسانا . و بقول ماربتائن انه هو تجسد 
المسیح الڈڈی انقذ الفن الغربی ٭ن ان بصبح عبدا رقیقا لہذہ الارض , 

ان سر التجسد مشکله٭ لاهوثیه٭ وان الکریستولوجیا ھی سرکڑ 
علم اللاھوت المسیحی , ان التجسد یرجم ا ی عمل اللہ الڈی 
یتشکل بہ شکل الانسان أو الحیوان و یواصل الحیاۃ ی ذلك الشکل 
علی الارض , وان الکربستولوجیا أو تحجسد الە-یح یعامل علی العموم 
ق خمسه" أقسام () تجمع الطبیعتین الالہیه" و البشریه" (م) السیح 


۷ 


ر., رالائل 


وانثلیث المقدس (م) المسبح کانسان (مع) بعثه" الانقاذیه" (ہ) 
الکنیسه“ کجمدہ الروحی , ف القرن الراہم حدد علم اللاەوت 
المصطلحات لتشکیل آسرار التثلیث وتجسد المسیح ء و ھکذا تقرر 
التول بن االه وجود واحد وشخصیات مثلاث ؛ وأن المسیح دۂخص 
واحد و طبیعتان اثنتان , و أصر مجلس نیسیا (٥ءم)‏ علىی أن الەسیح 
ہو اللہ والانسان کلاھما , وکان لہ طبیعه" مقدسهٴ کالہ و طبیعد"“ 
انسانیه" کالانسان, ما ھی العلاقہ" بین الطہیعتین ؟ وعل یمکن 
لشخص واحد ان یکون لہ طہبیعنان مختلفتان ؟ وقد أجاب لہذا 
الہؤال اعضاع مجلس ذالکیدون (ر١٥ع)‏ ”'واحد ونفس المسيیح ء 
اللہ والابن المولود الوحید فی طبیعتین بدون ارتباك وتفسیر و 
انقسام أو انفصال , وان اختلاف الطبیعتین لم یکبح بأی طربق 
باتحادھماء ہل حوفظ الاوع المنامب لکل وجود ؛ بیئما تتحد کل 
طبیعه“ منچما بالاخری فی شخص واحد ء ویتجمع الطہیعتان الالمیە“ 
والبشربه"ء ”'ذاك بعنی بأن المسیح مفترفض واحدء شخص واحد 
حسد واحد, وسیقول القدیس واس ھوواحد وأاحدبه"ء ولکن 
طبیعه" المسیح الانسالیه" لیست طبیعه" مقدسهء فہل یمکن نا 
القثول بان الەسیح بدون طبیعه“ الانسانیه“ الہ و بدون طبمەعهہ 
الەقدسه* انسان ؟ و النتیجه" تبدو غبر صحیحہ" ؛ لإانە یماكك شخصیہ" 
واحدةء وق الواقع أنکر العدید تقدس المسیح (مثل ابریوس) 
کما أنکر عدد کہبیر انسانیتہ ء فقد اعتقد نیستوریوس أله شخصان 


۷۸ 


الفن الہندی و جا کوئیس ماریتائن 


کما اعتقد انولیۃارہوس أنهہ نصف اله . 

وھکڈا فان سر تجسد السیح ہو شئی بعید عن اد راك الذەن 
الانسافی؛ وان کان القدیس اغسطین قد حثہ ماك بینما کان یمشی 
علی ساحل البحر یفکر یق سرالتثلیث على أن بضع وقتہ فیە, 
فلدینا سہب جید أن نترك الەوضوع کماھو,. خغيیر أن ج؛م؛ 
اأجانسون بقول ق کتاہھ ( طریقه“ وجودیه“ افہم اللاھوت ) ان 
سرالتثلیث المقدس لیس مساألہ" عقليه“, وان الظلام الڈذی عیط بہڈا 
السر لیس بظلام الذڈھن الڈی لایقدر علی ۂفہم دلیل مملوء بالڈکاءء 
ہل ان الظلام یشتمل علىی الواقم ء ان السر یائی الینا کاله کامن 
فق السايه" المسیح , وان جعله مسأله" عقليه“ هو فصله ءن الام کل 
الڈی مسخ فیه ؛ فلا بد لنا آن لاضاول فہم ھذا السر بضوہ المنطق 
ہل ہضوع الاہمان والاعتقاد “'. 

ان تجمد اامسیح قد ساعد کشیرا الفنائین الغرمین فق حاولتہم 
لتحریر الذات من برائن العالم الەوضوعی, فی الطور الاول ف الفن 
البازنطینی الڈی یقدم المسیح المجید؛ وق باسیلیقات جەیله" لروسا ء 
کانت شخصیه“ الفنان تد أدر کت کموضوع فقط. وکان اٴطور الثانی 
مطہوعا بفن البناعء القوطی المنتحبات الفرلسیه“ والاسبائیە“ و أعەال 
دوکیوء جیوتو و انجیلیکو ,. وع أُن شخصيه“ الفنان کانت حتی ذله 
الوقت سجنیه“ '' کان الروح الانسانی بومض ف کل مکان بطریق 
الٹوافڈ المسدودة لعالم الموضوعی ,٠“‏ یقول ماریٹائن ء ئم امتاز 


۹ 


ر. رافائیل ۰ 


الطور الثالث بانفجار الفردیه" بواسطه“ الئشأة والفن الباروی. ”وق 
ھذا العہد ذوۃت الذات الائسائیه“ وقدمت لا کموضوع بل کشکل 
پؤدی بە الفنان اعماله,“ و پقول ماریتائن ان الطور الرابع جاء 
بعد الاعداد الرومانتیی ی القرن المای لیکشف عن شخصيه“ الفنان , 
والآان یمکن لفغنان أن پدرل تجربە“ الذائیهء و کما بقول ”فی 
ھذا الطور ہلغت ععمليه“ التذویت الذی سالشعور الائسانی بطریقه 
من فکرة الشخص ال ی التجربه“ الذاتمہ"ء ا ی کعالہا کما باغت ا ی 
العمل الابداعی نفسهہ. والّن فقد انکشفت الذاتیه“ کمبدعه٭. 
وہنفسی الوقت انکشف الطریق المزوت تماما ء و الحدسی الذڈذی 
بواسطتہ تتصل الذاتيه" مع العالم ی العمل الاہداعی؟ء وھکذا 
فان المفاعیم الداحليه“ للاشیاء تدرك مبہمه" بواسطه“ ذات الفنان, 
و کلاھما پتظاغران فی العمل معاء وی ھهذا الوقت ادرك الشعر 
نفسہ,. ”'ولیس ھناك برھان قاطع لنا أن نقول أن ااشعر ینبغی لە 
أن بدرك نفسه ء فان البیت الغیر متعمد یەکن ان پرتفع ارتفاعا 
مقابل الابیات المخۂرعءە" الشعراء الغعرالملممین . 

غیر أن النظرید“ أن اللہ بنبغی لہ أن بخلىی مکانہ ویسکن 
بینٹا کی یعلمثا عظمثٹنا قابله” للقبول ء ولکن ماریتائن یہدو ضیقا ق 
انق التفکیر عند ما بدعی بأن فکرة التجسد شی“ مسیحی خااص, 
ان السید ن ء سودرہلوم کتب ف ( موسوعه" الدبن و الاخلاق ) ان 
'ی الشعوب القربید"“ ببدو أنْ فکرة التجمد ق معناھا الصحح 


۸۰ھ 


لفن الہندی و جا کوئسں‌ماریتائن 


لہا نی معبرء ثم بواسطہ“ الہلیئیه“ قد بلغت ھذہ الفکرۃ ڈروتہا نی 
المەسیحیه“, و هناك فکرة مائله“ ف المبدأً الہندی المتعلق 'بآوتار؛ 
(المجلد ۷ صفحه“ ہہ (). و بصرف النظر عن ذاك فان الدلیل ألە 
بدون نظاریه" التجسد کما ۂممہا الغرب لا پمکن للفنائین أن یکشفوا 
عن شخصیاتہم ناقص لاسنادہ البدائی . فکان من الەمکن قبول 
موقف ماربتائن فی العہد الڈی کان بعتقد فیہ أنه لاخیر خارج 
المسحیه”,) بیدا النزعه" سن بعد عہد فاتیکان الثانی ھی ان نقول 
ان هناك بعض الخیر ى کل دین ٤‏ وسا هو الخبر هو من الروح 
المقدس . 

ولڈاك فائه لیس صحیحا جدا ان الفن الہندی یفشل یق 
الکشف عن الذات الاہداعی للفنان ء فان وجود عمل فنی نفسهہ پوکد 
على شخصيه“ الفنان ؛ و بینما مبجاول الفن الغربی استکشاف اللہ 
باکتشاف الڈذات الابداعی یستکشف الفنان الہندی نفسه باضاعتهہ 
ق المطلق , و ان کان لدی ماربتائن ای شك حول الەوقف الہندی 
فاله لا یتاج الا ان بستمع الی المسیح الڈی قال لٹا انه من یضیم 
لفسہ سیجد نفسہ, ”'و ذلك هو طربق الصصوفیاء فی العالم ہأ۔رہ ء 
ولا ك ان الفنائین الہنود ھم صوفیاء , وکذاك لیس صحیحا ان 
یقال ان الفنانین الہنود یعاملون مع عالم غیر حقیقی بلفظ (مایا). 
وان الوافع ان لدی الہند نظریه" ختلفہ“ للحقیقه" ء لا مسہب للقول 
ان نظربتہا تجعل کل شی عدما . ان النظریه* المسیحرہ" عن 


۱ھ 


ز. رالائیل - 


التجسدء مثلاء سینمه" علىی مادة کسؤال تَٰطیطی ولکن النظربہ٭ 
عن المادةۃ کشی“ مدور بحیط بطریق حیاتہا . وان القانون العنید 
للمیلاد -الٹموء الموت المیلاد من جدید هوقوة حرکه“ لطریق 
حیانھا . و تقول المسیحیه“ ان اللہ خلق الاآسان و وضع ق جنهٴ 
عدن ولکن الانسان عصی خالقه بأاکل ثەرة شجرة معرفه"“ الخیر 
والشرء؛ ثم بعث اللہ الاب ولدہ الوحید لتذلیص الانسایە" الساقطهٴء 
ہدام حماتة نفسهہ ال یں الشمطان فدیه“ علی ا صلیب . و ذاك قد ونع 
سصۃ واحدة ولن پتکرر سصة اخری, و بالعکس یقال ف الہند ان 
فیشنو قد تسد عشر مرات على الاقل لاقامہٴ النظام من جدید ق 
العالم یلما سیطر علیہ الُر؛ و ھو یتجسد کأنسان أو حیوان لاقامہ" 
الحق . 

ان من أھداف الفلسفه“ الہندیه“ استکشاف الذات الحتیئی 
الڈی سوف بتحد مع الەطلق ء وان الہند تعتبر الحقائق المتغیرةۃ 
غیر حقیقیه" ء خیاليه“ أو مایا . وان العالم المتظا٭ر لاانیه٭ شعورنا 
عتبر عالما لمایا أو الخیال ء لن الناس الذین هھم أقل نموا بیٹناء 
بنسون احیانا الخالق والشیطان بین المخلوقات. ولکن مایا لیس عدماء 
فیقول أء لە ء کومارا سوامی ان الطاقه“ الاہداعيه“ أو الفن الذی 
یقدم مع حقائق الفن . 

غیر ان المبداأً الفیدانتی عن مایا کما قررہ شتکارا قد أُدی 
عددا من الناس ا ی اخذ النتیجه" ان عالم الادراك ختلف عن الواقم . 


۲ھ 


الئن اُلہندی و جا کولس ماریتائن 


وف التعببر الفلسنی بمکن القول أن نظربه“ عن العدم سوف تکون 
تناقضا فان الانسان لایتدر علی تصور العدم ولا الۃفکبر عده, فان 
ھناك بعد واضح بین الوجود والعدم ؛ و کلاھذین العالمین ی:تمیان 
ا ی اللہ و ہین ھذہ الاہدیات عالم مایا ء عالم التغیر المستمر. اھ 
لیس الوجود؛ ولیس العدم بل انہ الوجود فق محله“ الععليه . 
و بواسط٭“ الممارسات البدلیه“ یمکن لواحد أن یدرك بالذات الصلب 
المخقی فی الاشکال البدنیه“, وان الواقم أنْ نظریه“ مایا قاومدت 
المہاجمات علمما حُلال ھذہ القرون ء مثل الحجد“ الوجودیه" او 
السلیم نفسه پیدل علی قوتہا. 

ان الفلسفه“ الہندیه“ بطلب من کل واحد منا ان بصبح 
الندیس بالس حتی بدرك بان لیس ۶ نا“ الذڈی یعیش ف نفسی 
بل ہو الەسیح ۔ ولمنا نحن (نوع الانسان) وحدنا حرمین لارباك 
الذات الفانی لاتمان الصلب ہل ان الإ( مه" العظماء أنفسہم لیسوا 
احرارا من تخلف ضلا ہم الکونی. وکان للاجل مفخرتہ أن اندرا قد 
اکرہ فیشفا کارسا علی انشاع قصر ششامخ لہ سن اجل الاحتفال 
بانتمہان علی التنینء؛ وق مثل الئمەل نری کیف کان اندرا قد اڈڈل 
ہاہدی فیشنو وشیفاء و جعل یدرل بحماقه“ عاولته,. وقیل لہ ان 
ق اللیله" الکونیە" اللادودۃ اندرا ؛ یتہمع اندرا و شیفا یتبع شیفاء 
وبرھما یتیع برھماء وان الطبیعه“ لانعرف الفرون. وق الدورة 
اللا بحدودة للتطور الکونی الواحد ء یتبم الواحد و العہود تتہم العہود 


مھ 


حعصیہ 


ر, رافائہل 


(ق الہند عہد واحد یعنی ب, ٣۳۲۰ ٠٠٥٠٠.‏ عاما) وان شعوریه“ - 
الہند بالوقت الکونی تتجاوز وسعہ“ الاائیہ“ الفردمه“ والعرقیه٭ مثل 
الانائیه" اازائلهاء ویعد الجنس البشری کمجوع نتط (اآلم بتل 
أرسطو أننا لانعرف الا الجنس البشری فقط ) وکما یقول ھیٹریش 
زہمیر فی کتابہ ( الاساطبر و العلامات ق الفن والحضارة الھندیہ") 
ان فی الہند السرمديه" تمنح ھذہ التمددات الواسعه“ تواتر الحماۃ 
لفکرة بأسرھا, وان عجلهہ“ المیلاد والەوت ودورة الانبثاق ء۔ 
والاشمارء والحل والانبثاق من جدبد ھی ششئی اعتیادی للکلام 
الشعبیء کما ھی فكرة أساسيه للفلسفه" الاسطورید“ و العلام۸ٴء 
الدین ؛ السیاسه“ والفن ؛ وھی مفہومه“ منطبقه“ لاعلی حیاة الفرد 
فقط ہل علىی تاریخ الہجُتمع و نظام الکون أبضا۔ 

وسا زلت أحاول ان اہدی ان بعض الانکار ق الہند وکیە" 
اللاھوتمیه" والفلسفیه" ء وان مایا فکرة مشاہا تعارض المذھب العقلی . 
وان سر ماها هو سراللہ؛ وف المسیحیه“ نظروات التثلیث المقدس 
وتبسد المسیح بعیدة حتی الّٗن ءن الاشکال اللفظیهٴ بالانسان , 
وان کل دین و ثقافه“ تحب بعض افکار مثلہا لانہا نتاج الروح ء 
وما هو من الروح یجب الرجوع الم بالایمان و التوافع . 

اکثٹر من أی بلد آخر تتمتع الہند بتخیل موحد للحیاة والقدرء 
وان فلسفتہا وعلم اللاھوت و ثقافتہا لاينهكۓ بعضہا من بعض. 
و نتیجه لذلك فان ثقالتہا تبقی حتی الآان اکثر دواما و فنیا واستمرارا 


۸٤ 


الفن الچندی و جا کوئیس ماربتائن 


من جمیع الثقافات, ولیست لدیہا ثقافه“ علیحدة من دینہا ولا 
فلسفه" غبر فلسفتپا اللاھوتيه" ء ولا ہمیز فنانوھا بین الفن الخالص 
والفن التعلیعیء وانہا مملوعة بالأساطیرء العلامات ؛ القصصص والامثال . 
ولیست ھی رمزیہ“ مالارم اوفر لائن او رہمبود ء ما نجدھا ق الف 
الہندیء فان الئیلوفر والفیل والماء وعلامات ال کر و الفرچ 
و رتس شہیفا وقوة شیفا وفیشنو وحیته ؛ کل ذاك یمشل الشعوریە" 
الجماعیه“ لشعب ف سبیل البحث عن مسکنه السرمدی. وانہم 
پذکرون موضوععم بدون تسممتہ و یکشفون علی فحو تدربجی ءن 
انفسہم ؛ وان تظاەرة الشکل النادی تمنح الہند نوعا من الدیثامیکیە* 
وتبعمل فدہا مائله" بالحیاةۃ نفسہا.۔ وکما أن الحیاةۃ تعارض 
المفاهیمیه“ فان الفن الہندی أبضا بعارضماء وکما بقول زیمیر ۶ ان 
أساطیں وعلامات الہند تقاوم المفاہیعمه" والتعبیں المحدد ء وان 
معالجه“ مثلہا سوف تھرسپا من سحرھاء نانجا من نوع اقدم من 
الانواع المعروفه“ لدینا ہواسطہ آداب الیونائیین - الہ" و أساطیر 
هوس ۔۔ أبطال الکوارث الیونائیه" ایشلیوس ء سوفوکاس و یورہائیدسص. 
فان الاآخری التی قد شکاہا من جدید الاذھان العالیه“ عی علی حد 
کہیں نتاجات شخصيیه“ ۔ وق هذا الصدد تمائل عاولاتنا العصریه“ 
لمعامله“ الاشکال التقلیدیہ“, کما أن هنالكد نی أعمال شملی وسوینبرون 
واکٹر من الج۔م اجنرو النتاجات من بعد عہد عوس عاولہ* 
لختم النقود الاساطیریه“ القدیمه" بالمفاعیم الجدیدة والتعبیرات ٠‏ 


۰م - 


ر . راائیل 


الجدیدة عن الوجود علىی اساس التجربہ" الفردیه“, و بالعکس فاا 
فی أساطبر الہند نشاھد حکمە“ جماعيه“ حدميه“ احضارة سرمدیه" 
حجہوله"” متعددة الجوائب ,۰ 

ولا حتاج. ای ان نضیف شیٹا آخر لاجابہ“ مارتائن.۔ ان 
الہدف المباشر للفن الہندی ھواستکشاف الروح الحقیقیء و ان 
کانت تچرہہ" الذاتیه٭ لازمہ“ للفنائین الغربیین فان التجربه“ الەوحدة 
للەطلق ء ھی ہے ط ضرەوری للفنانین الہنود ء و ان موقف ىاربتائن 
أآن ” الحد ال استطاع بہ الفن الکشف و التعبیر عن الذاتیه“ 
استطاع أیضا الکشف و التعببر عن الاوجه السریه“ للاشیاء المتعددۃ 
التعی منظوریتہا کامثله؛ ولکن بفضل القوة الروحائیه“ للانسان 
یمکن الکشف عن بجر الوجود , ”'ووافق المبداً المیہم ااعليه" الٹی 
لہا اھیه* ص کزی" فی الفلسفه" الاسکولاستیهٴ ء ولکنہم یعترفون بأن 
الدئیامیکیە" التی بئطتون عدہا ھی تجرب ہدون شعور. وان الاساس 
لفن الہندی ھی دینامیکیە" الحیاة ؛ الوجود ؛ المەوجودات 
الەحدودۃ, ولا یمکن لماریتائن أن یتجنب عن واقع ظاھر لاىع 
مثله. ولکنە یقول ان دینامیکیە“ الەفن الہندی تہدف ا ی نہایە" علیا ء 
وھی لیست بالجمال بل التطپیق العملی و الاستعمال العەلی وعلی 
الاآخص التجربہ“ الروحانيه“ للوجود الغبر دائم المستید أو طاقه" 
الاشہاعء المقدسه“ . 

وکرجل من رجال احیاء الداب الکلاسیکہہ" لا یمکن لماویتائن 


۸۲ 


الن الہندی وجاکوئیس مارہتائن 


ان بصبح سکولاستیا فی موقفه ءن الفن الہندی . ان دینا 
میکیه" الموجودات المحتمله٭ ٤‏ انه لا یکشف عن الذات الاہداعی 
للفنان فقط ہل پبدی لنا أُنْ ٭ذا الذات لیس بالذات المری الذی 
پطلب الان جاد الزائله“ احماة ء ہل هو الذات الصلب الڈی مسکنهہ 
یق قلب اللہ الاب , و یقدم الفن الہندی خلا لاحیاةۃ کكکنضال 
جید سیظہر فی کل انسان وکل خلوق منتصرا من التخلف , واذا 
ظہرنا صسرة منتصردن سنعرف أن الە الرفوص الكثیلائیه“ ف قلوبنا 
انفسنا . وان الناس الذین قد أدرکوا بذاك بقدرون علی فہم 
الرمزیہ" الثریة" للفن الہندی . 


تعریب : ساجد میاں 


استعراض الکتے 


حساسیہ“ تحت الضفطا: راجی نرآسمہان'ء مظاھر روایه" 
هندو انجلیزع مطبوعات آشا جالك یو دل+ہی. ۱۹۷۱ صا ١ ۱١١‏ 
رس روبیهء. 

ان تعریف القاموس لاصطلاح اندو انجلیز ( أو اندو آنجلیکاہ 
اہہما تختار) بقصد بە روایه“ مکتوبہ“ ق الانجلیزیه“ من ھندی 
عون موضوع متعلق بالہند , میناکش موکرجی تعرفہا رو ايهٴ 
ولدت مرٹین . فالەؤلفون من ہھذا الجنس نشآوا یق الداخل 
وانتصوا من الظروف التافیه“ و تقالیدھا یق أعوامہم الناثفثه“ و 
بعدھا حصلوا اکثر او اقل علىی تربیە" قویه" ق الدب الائجلیزی 
نی القیمہ“ الثقافیہ“ نی الخارج أو الداخل ء یکعبون بلغہ“ انجلیزیه 
جیدة بالنسبه“ للمستوی الہندی ؛ و کثیرا ما یمیلون ا یل تأکیدات 
زائدة للضغط علىی نقط من الخصائص غبر انجلیزیه" ء لا بستطیعون 


۸۸ 


امتعرافض الکتی 


ول بطلبون ولأ برجدون ق طلب التجتب من التالبد الخاليه“ و 
المنظر المتەثل خلال سنواتہجم الاو ی بالنسبه“ لبعضہم. و من 
احیه" أخری ء رغبه“ ' ف ائثبات البلد الوطن القراء فی الخارج ء سن 
بین الا شیاء الآخری ء فہم پختفلون نی ھذا اأساسا من اکثر الروائیین 
الانجلیڑ الین یکتبون عن الحیاةۃ الھندیه من الین یکتبون 
عن حماة الرجل الانجلیزی ف الہند مثل جلور بین لیلی ہوت بالتلطف 
و المعرفه“ القلیله" . ان تصویر حیاة اللچند من روائیین هند و الجامز 
بہدو نوعا غیر معروف لقراء الہند الەتوسطینء لیسبسبب الخصاثئص 
و الظروف الغر ااحقوقیه" ہل انہم ینتسبون ال ی طبقات ختلفه٭ من 
جتمعہم ( ق المجتممع الہندی کشثبر من تاك الطبقاتء من درجە" 
لماقھ" أبیض ال یىی نص‌لابس .) فرقه“ مقصورة علىی توۃ التحمل لم ختاف 
درجات الجہد و الضخط علی حساب عقولہم المواجمه*ہ" علىی القیم 
الثقافیه“ و الموروثه“ و الەكکتسبه" . وروائیون ف اللغات الہندبه“ 
أبضا یظہرون ھذہ بظواعر من الضغط . لکن فی أس ہم الموامهە" 
تتعلق بالمشا کل لاتخاد تسویه" للتعبیر الاقتصادی یق جسم المجتمم ؛ 
و المشا کل الانسائیه“ الناشہٴ منهھ . فکتاب الہند ہالانجلیزی عادة 
بامتثناء ات قلیله“ مثٹل ر, لە . ارایان ء ماك راج آنید ء بھاہای 
بتاجاریا محعصورون داحخل جدار عال لحیاةۃ صفٰوة صغیرۂ ابتدات من 

المجری الرثیی ؛ ذاك ان جزعا کبیرا من ھذہ الروایات یق غیر عله 
ولا بعد بهە ء و انا مسثله" قدرۃ فنيه* تعتمد علىی درجه" من الفہم 


ھ٤‎ 


اُستعرا اش الگٹب 


للحیاة . فہم برون انه لیس : جزعا مھما انتاج الروایه٭ ق اللغاث 
الہنديه“ شیئا سخیفا لایستحق الذکر -۔ ولکن اخلاص جہودھم 
لتعہیر عن انفسہم انقذھم ٴمن کونہم 'غریب سعالجام لھکسلی ؛ 
و ساصادءر؛ و جوش؛: 

راجی نراسممان اختارت بشکل مناسب عنوان درامستما 
' حساسيهًّ تیت الضغط ؛ و حددت درامتہا لبعض الءظاھر اروايهَ 
الہند و انجلیزی العنوان الفرعی کان ادراکا لو انھا بینت ان الدراسه" 
تۃناول بعض الروائہینء کماھی اقرت یق .۔قدمتہاء و انٰہا حذفت 
عمدا بعض الروائیین ؛ و جاھلت بعض الآخربن . علی ای حال 
لانضر حدة ملاحظتما و تقلیل افتراضما الٹی وضعت ف المقدمهّ 
اولا: ذك ان روايه“ ہندو ا جلیز کادرت فی الاضطاط بعد نارایاء و 
راحا راوو ء ودیسائی - کبارھا الثلاثه", ثانیا: انه لاہرمکن وجود 
ای شی* مثل العەمل الکبیر صة اخری علی اساس الاقغراب الواقعی 
التقلیدی , ذِك الاقتراب یکسب الثقهٴ لما تعیش العناصر الاسطوریه" 
انشعورء وعند مایفتت الرباط الاسطوری کما حدث الیوم؛ فان 
عناصر الافخراحات ختنی ۔جاعلا قراعة الظواہر للواقع جرد لوحه" 
ہرنامچ للعنصر الاسطوری , و انا اشیر اکثر ال ی انہا کانت ەسیطرة 
بفلسلفات الاصلاح الاجتماعی و التجدیدی القادم من الغرب . 
٭مناقشا ذالك قالّت ھذا بالوضوح یعارض التصوف الہندی التقلیدی 
انل تورط معہم ٤و‏ تذخب ال ی الملا حظه“ عوان واجب المبداع 


۰ٛ٠ 


استعراش الکتب 


ا یڈھب ابعد نما یسمخ الشعور و الکفاءات التی تأثرت بالفلسفات 
الجدیدۃء وله ان بربط و یدمچج الجدید بالموجود فعلاء لیطلع 
خلیطا جدیدا . انہا بالفعل من القصور القدیم لتألیف ذالك بان 
الوشع الحا یىی بشیر ا ی اللآبعد . الخطر ی الظروف المدرل ف ھند 
وہ انجلیڑز لیس هو بالضبط کنایهٴ القراعة الخیاليه: ولا بانذ . 
فالخطر هو أن غیبته لم بشعر اکثر احتقارا لحہوب الوطنيه“. للحہاسیہ" 
کانت مسوحه“ و المستوی للشعور الذڈی شکوە قد ازبل من غیر 
الاعتمادات التی لم تشعر بہا, ۱ 
واول ھذین الافتراضین کان مساله“ رأی ‏ ناقد مثل اأی آخر, 

لکن الثافی ہو جدلی للحقیقه“ الصلاحیه“ . وأن میتافیزیقا ااتنلیدی 
بتدخل بسیط بمکن أن یکون فلسفه" عاليه“ ا٭اممیین کا دث فی 
الجتمع الہندی ء ومعناء لیس جرد عدم المبالاۃ وااقسوۃة لجبران 
الواحد ہل الاذعان للاسر السیاسی والاجتماعی واکل الحرکات 
الدینیہ“ و الاجتماعيه“ قبل الا۔تیراد من الغرب, مطلوب ععلبءٴ 
مضادة لھڈا المڈہب اللامبالاۃ المقنع و راع عدم التورط . کل الادب 
الہندی من .۰ر ال ی ماقبل ھذا الوقت. ان فلسفات الاصلاح 
الاجتماعی و التجدید ا'قادم من الغرب تسلطت. ان صفوۃ الہنود 
کانت ہالحقیقه٭ ملہم٭“ بالواردات من بربطانیا العظمی , السبب لماذا 
الرأی الپندی الیوم یفضل فکرةۃ الاشتراکیهٴ ولیست تاك التی 
تفیض من الفلسفه“" العملیه" اعدم الثورة لاہد أن پبحث جیداء وعلی 
۹۹ 


وچ 


متعراف الکعب 


الروائی ان یکون واقعیا معقول ؛ و لیس مدفوعا فلمٰیا للتوەل ال 
تجرید فکر الانسان. راجی اراسەمان ژیاالب بالتوحید الذی کان 
بالفعل مطلب جەہبع کبار مفکری الہنود مٹذ حوا ی قرن ونصف, 
وقد حاول کل وخص ان یطور أسلوبا ف ذوء ظروفہ و أحواله. 
فالفنان المبدع لیس من الضروری أن یکون مفکرا ء فالرواف 
پری الرجل بعینه الصغیرة علی الافق غراطا بتجربتہ الخاصه“ وملونا 
پاعتقادہ االشخصی و تنبوؤاته . والناقد من دو أومن دورھا أیضا 
من ھذہ الحدود لکن یمکن هديه“ استیراد زرمااقہ“ الکتربه“, ویمکن 
ان ہکرن الرو ائی مثل ملاحظ منعزل , پیقولر. ك . ارایان ء 
انا اشارلك ہسرور قریحه" تقدیر الموئف ؛ ااظروف التی تۃحمل تلله 
الطبقات المتو سط۸" ثبە الحضری علتجا مواجمه" تغیر المجتیع . 
ادا کان راجا راو سہتما بالقیم کان نارابان مہتما بالواقعيه؛ مللاؤ 
راج آنند کان منبوڈا فیما یسمی المجتمع ؛'وھو ماکینهٗ ساخطدً 
:. ال سلوب الەقبلی وعءرض غلطات الہوی؛ و جھام رہما تعتنی 
بالاادب و اللطف . بواق بتاجاربا اہضا شارك ہجزع قلیل للخروج 
الذاتی من المجتمع ؛ و بالتاکید ھناك بعض الکتاب کان شعورەم : 
منہەکا ی النزاع بسہب من الضفغط اانفسی ف اامجتمع المذلق. ەم 
یعرفون کما پنبغی او قدرواحق القدر ٭ن اولعك الەتسبین ا یف 
زازۓ الفرقہ“ الا جتماعيه“ . آلاخرون الین بحاولون لتصویر الحماة 
7 ژطاعات اقل تثثیفا یق المجتمع--فجم الڈین یبنون الہند الحقیقیة*- 


استعراض الکتب 


على قاعدة حقیقیه“ ,. من المجتمع ان بفشلوا بأءلی المستوی النتدی 
للفلسفه“ الحقیقیه”ء معظم ھذا یمکن کونہ ”'تبووبا تافھاە؟ لان 
القاری والکاتب یمکن لدیجما عطف ٴاقص ولا یمکن ان بوجد 
اسلوب جید بغیر تفاہم جید للموضوع ,. فالکاتب المتفاھم بستطیع 
ان پنفد الفکرة و الصورةۃ دون ان بحمل علعا محعددا یق اللغه" 
الإاجنبيه" الانجلیزیہ“م و ھذہ لیست صحیحه“ ف رابہاء ان روایه“ 
”اد وائجلہزری؟' لا تسہل عادة ف الترجمه“ الادبیە“ ال ی اید“ لغه* 
هندبه"ء لا ترجمه“ صحرحه“ ی لغ" ذات عبقربات ۔ختلفه“ تکون 
ادبیه“ اہدا , فالصعوبه“ لیست بفلسفیه"“ ولا الرساله“ٴ معثویه“ , ذلك 
ان روایه“ رہما تۃطلب التخطیط لکن الظروف لا :کون مالوقه“ 
للەٹرجم . 

ہے سوی انە من المحتمل ہسبب اشغالہا السابق بالطلب الاصلىی 
المیتافیزیقی للروایه" ء ان راجی نراسم۔ہان جاءت بائثارۃ و کتاب نقد ق 
أاسلوب فائق و مغرء النقاد مثل الدکاٹرة لا یوافقون ء و لکن الەؤلف 
ػأمدققء والجث العمیق ف میدانہا المحدد پستحق تقدیرا عالیا ۔ 





ص, ۱. غوشی 
تعریب ول :گا محمد علی 


